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प्रकाशकोय 


स्वतत्रता प्राप्ति बे बाद देश बी उन्नति एवं समृद्धि के लिए विविध योजनाएँ 
परिचालित की गयी है और उनके अनुसार काम भी तेजी से हो रहा है। परिणाम 
स्वरूप कितने ही मामलों में हम आत्म निभर हो गये हैँ तथा अन्य क्षेत्रो में भी 
क्षिप्र गति से आगे बढ रहे हैं। राष्ट्र की उन्नति का यह क्रम तब तक सन्तोषजनव' 
नही माना जा सकता जब तक कि राजनीतिक, आधिक एवं व्यावसायिक उन्नति 
के सता फैए के फर पदिक्र मण्छुए को ही रजभाओ तुष॥ रप्ट्रशाय+ 
हिन्दी बे माध्यम द्वारा पढे लिसे लोगो की अधिक से अधिक सब्या तब पहुँचाने वा 
ठया हिन्दी वाझुमय बे” विविध अगो की पूत्ति का व्यापक प्रयत्त सही किया जाता। 
हिन्दी भाषा भाषी प्रदेशों के छेखको तथा प्रकाचकों पर इसकी विशेष जिम्मेदारी 
है। इस दिता में ययपि जह तहाँ छुछ काम शुरू हो गया है बिन्‍्तु आवश्यवता 
इस बात वी है कि इसमें अधिक तीव्रता छायी जाय जिससे २५-३० वप का बाय 
५-६ वर्षों में ही पूरा विया जा सके । इसी से इस गुरुत्वपूण आयोजन में यपोचित 
अशदान करने को कामना से, उत्तर प्रदेश वी सरकार मे सम्मानित विद्वानों एव 
विशेषज्ञों बा सहयोग प्राप्त बर हिन्दी समिति ने' तत्त्वावधान में विविध विषया 
की भोई ३०० पुस्तकें, मौलिक तथा अनूदित, अल्प अवधि मे भीतर ही प्रकाणित 
करने था निश्चय विया है। इसवे अनुसार दशन, ज्योतिष, राजनीति, रागीत, 
विज्ञान आदि थी दो दजन पुस्तकें छपवर तैयार हो चुकी है तथा अय पुरतवों 
भी प्रैस में दे दी गयी हैं या इस समय लिसो जा रही हैं। 

हिन्दी-समिति ग्रन्थमाछा थी यह पचीसदी पुरतक है। इसवे रचघयिता श्री 
मान्तिविशोर भरतिया एम० ए०, डी० ए० वी० बालेज कानपुर में सरइत विभाग 
के प्राष्यापद' हैं। आपने बड़े परिथम से अत्यन्त सरल भाषा में इसे लिसा है। 

विश्व की प्राचीनतम रचना ऋग्वेद से लेकर आज तक के सस्द्त नाटको मे इति 


जी 


हास का सम्यक विवेचन वरते हुए आपने भास, कालिदास, शूद्क, भवभूति आदि 
महाकविया वी इतिया से अनेक अवतरण देकर उनने रचता-कीशछ, चरित्र 
चित्रण, क्थानक आदि सम्बधी विशेषताआ तया मनोहरताआ का वणन किया 
है। तुलनात्मक समीला एवं विभिन्न नाठकक्‍्कारों के कार निणय के सयुक्तिक 
प्रयत्न का समावेश होने से ग्रथ वी उपयोगिता बढ गयी है। आज्ञा है, साहित्या- 
नुरागी पाठका को भरतिया जी वी इस मनोरम रचना से यथेष्ट आनन्दानुभूति 
होगी और वे सस्क्ृत नाटको एवं नाटक्कारो के इस तात्त्विक विवेचन से बहुलाश 
में ल्यभाजिवित हागे + 
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प्रस्तावना 


जब मेरे युवक आत्मीयजन श्री कान्ति किशोर भरतिया ने मुझसे कहा 
कि वे सस्ट्ृत नाटककारो पर पुस्तक लिख रहे हैं तो अवश्य ही मुझे बडा आनन्द 
हुआ। उतका यह भी आग्रह था कि इसकी भ्रस्तावना में लिखू। इसे मैने स्वीकार 
कर लिया, यद्यपि सस्कृत साहित्य का मेरा ज्ञान इतना कम है कि में उसके सम्बध 
की पुस्तकों पर कुछ ल्खिने का साहस नही वर सक्‍ता। पीछे कान्ति किशोर जी 
ने भेरे घास अपनी पुस्तक की पाण्डुलिपि भेजी और पुरानी वात की याद दिलायी। 
मे पाण्डुलिपि देख कर बहुत ही चकित हुआ। उसके कितने ही अध्याय मैं पढ़ 
भी गया और में कुशल लेखक की बधाई देता चाहता हू कि इन्होने हिन्दी ससार 
को ऐद्री सुन्दर रचना मेंठ की । 

बहुत दिना से सस्दृत भाषा साधारणत मृतभाषा समझी जा रही है। इसके 
अध्ययन गौर अध्यापा का क्षेत्र बहुत ही सीमित रहा है । उन सब पडिता वे प्रति 
हम सब को अनुयूहीत होना चाहिए जिन्‍्हाने घोर सकट ओर अधकार वे! समय भी 
हर प्रकार की असुविधा झेछते हुए और स्वय दारिद्रघ की कठिनाइया उठाते हुए 
कैयल धाभिक प्रथा वी ही नही, हमारे सस्कृत के काव्या को भी कष्ठस्थ करवे' 
डनकी रक्षा बी। जन साधारण ने तो सस्द्ृत भाषा ओर साहित्य का सम्मान 
मरते हुए भी उसकी चान प्राप्ति की बिन्‍्ता छीड दी थी वास्तव में लौक्कि दृष्टि 
से इससे कसी प्रकार की आधा नही रही। तथापि हमारे सब्र घामिक और सामा- 
जिक हृत्य प्राय सस्कृत भाषा द्वारा ही सम्पन्न होते रहे। इस कारण बहुत से 
अस्कृतव्ों की जीविका चल्तो रही ओर स्थान-स्थान पर सस्हते पाठयालाओ का 
चरम भी जारी रहा। आधुनिक विद्याल्या में कतिपय विद्यार्यीगण अपनी द्वितीय 
भाषा के रूप में इसे पढ़ते रहे। सोमाग्यव् बहुत से यूरोपीय विद्वानु भी उसकी 
तरफ आहइष्ट हुए औौर उन्हाने रूडिवादी पढिता के विरोध का भी सामना करके 
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इस सादा और इसका प्रचार किया । इस पर आाबयुनिव पढति वे थिखित भार- 
ठावा का भी ध्यान उपर यया, क्याकि हमारी ऐसी अवस्या हा गयी थी कि जब 
विदेशी हमारी दिसी बाठ का पसन्द करते थे ता हम भी उस पसन्द करने हगने 
ये। ८न सद कारण स यह साधा बची रही जिसके रिए हम सब लागा का ही इतत 
दाना चाहिए। 

जब स स्वराज्य मिटा है तव से चारा तरफ दस वात का विचार हाते लगा 
दि हम का कवर राजनीतिक स्ववत्रता स ही सतुष्द नहा द्वाना चाहिए। राष्ट्रीय 
जावन के प्रयेक अग में हमें स्वाधीन दतना चाहिए | बवश्य द्वी पुरानी परम्पराआ 
की तरफ विचारवाना का ध्यान आइवध्ट हुआा और वार्ई आइचय की वात नहीं कि 
हम्त बपन पुरान गीत, साय, वाद्य सादिय आदि वी ठरफ़ ध्यान देने छगे और 
अपने दन अमूल्य साम्दृतिक आपारा की खाज में पड़े। हम थह दखकर चकित 
हुए कि इन सब विधया में हमारा मार दतना परिपूर्ण है और दुछ लाग प्रतिकुट 
परिस्थितियां में भी इस वनाये टुए है। ”प बोर समाज क भविष्य के टिए ये 
बटुत सुद्कर चिह्न हू। इसमे हमारा यह विश्वास पुष्ट हाता झा रहा है वि हम 
स्वठद्र जाठि क रूप में किन्‍्हा पाश्वाम विदा की मत रमात्र न रहेंगे पर हम भी 
बुछ विधेषताओ का प्रटयित करते हुए सस्रार क विचारा और ससार के कार्यो 
में स्थायी एवं उपयागी अहटान कर सकेंगे । 

दस सव दृष्टि स मैं था बाल्ति कियार भरठिया जी की इस पुस्तक की सादर 
स्वागठ करता हु। साद्िय के जिस अगर का हम साथारणठ साटक कहते हैं, 
जिनके बहुत से भेट ओर उपमेंल हाते है उसकी विवचना बडी सूटमता और विद्वत्ता 
के साथ हमार याग्य टखक ने ट्स पुस्तक में की है। दसमें उत्हाते सवावहधनिक' 
हब्टि से सस्देत सादिय व न्‍स प्रभावगारी लग का वन बिया है। पुस्तवा 

अ उच्च मतारजक बोर टिट्यप्रद है। में आया करता हू हि बटुत से झांग इससे 

होम डरटाबेंगे मर उसक द्वारा संस्कृत के सौन्टय का समझेंगे तथा उसके अध्यापन 
बा प्रवंध बरने पर उद्धव हगि। 

हमार याग्य प्रविमापटी रेखक ने अपने विध्य का सिष्ठ परिचय हल 
हुए मस्कृत के वाटक्योडटिय वी विशेषताएं हिखरटायी हैं! उसका आरेम्म से 
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आज तक का इतिहास बवाया है और उद्ारता सहित यह मी दिखाया है वि इस 
साहित्य पर दूसरे साहित्यों का और दूसरे साहित्यों पर इसका कया प्रभाव पडा 
है। ऋग्वेद तक वी चचा करके उसके स्रोत का उन्होंने खाजा है। विमिन नाटक- 
वारों वी जीवनी जीर समय के आचार-विचार की विवेचना करते थोडे में बढे- 
बड़े नाटककारा की इतिया की क्या भी उन्होने बतल्ा दी है। जिन लोगो का 
इस साहित्य से कमी तक कोई परिद्य नहीं रहा है उनको उन्होने बहुत रोचवा 
रूप से आहृप्ट किया है और वतमान नाटक्कारो का भी परिचय दे कर इस 
बात को प्रमाणित जिया है कि वास्तव में सस्हृत मृतमापा नहीं समसी जा सकती । 
यदि बुछ लाग आधुनिक पाइचात्य प्रभावा में आकर इसे मृत मानने भी लगे हा, 
ता भी अधिस्तर छोगा का भ्रत्यात अयवा अग्रत्यत रूप से इसकी तरफ आकर्षण 
बता है। इस कारण अब मी इस प्राचीन दवी भाषा में हर प्रकार के गद्य और 
पद्मग्रय ल्खि जा रहे हैं। इस समय मी परस्पर के! विचार-विनिमय वे लिए बहुत 
लोग इसका प्रयोग वरते हैं और आज भी नाटककार मौजूद हैं जो अपनी सुन्दर 
कृतिया से इमके भडार की दृद्धि करते जाते हैं। 

मुझे तो इस पुस्तक का देख कर वहुत ही आनन्द हुआ, और मैं श्री कान्ति 
बिशोर भरतिया जी वा हृदय से झृतत हू कि उन्हाने मेरा इतना सम्मात क्या 
कि इसकी प्रस्तावता लिखने का घुम अवसर दिया और साय ही मुझे ऐस वहुत से 
नाटककार स परिचित बरवाया जिनसे मैं अमी तक दूर-दूर ही था । मेरी यह 
हादिक आता और अमिलापा है कि दस पुस्तक के लेखक का सुयश मिले और थे 
हिन्दी साहित्य वी वद्ि करते हुए मूल भाषा सस्दृत वी तरफ दिन प्रतिदिन अधिका 
घिदर नर-नारिया का आइृक्‍प्ट करें। 


बम्बई राज्यपाट धिविर, श्रीप्रकाश “पदूमविभूषण” 
१९ बवटूबर १९५७ 
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जव मेर नवयुवक मित्र श्री कान्तिरिश्वार मरठिया ने मुझसे कह कि वे सल्कृत 
सम्बंधी जिसी ग्रय का प्रणयन करना चाहते है और “सल्हृत-नाटक्वार” उन्हाने 
अपना विषय निषारित किया है ता मने उनके इस विचार का बहुत अनुमादन विया 
ओर विपय के महत्त्त का देखते हुए उनका प्रेरणा की कि वे उस पर अवश्यमेव 
अपना ग्रथ निर्माण वरें। उन्हाने पुस्तक जिस बवानित ढय से टिसी है प्रत्येक 
पृष्ठ उसरा साली है । लेसन-काय में सलग्त रहते वे अवसर पर मध्य मब्य सें 
श्री भरतियरा जी मुझसे पर्ममथ्य ऐेते रहते थे और पुस्तक का उपयोगी और 
बिचारपूण बनाने में में उतका ययासम्भव परामता भी देता रहता था। 

पुस्तत' व पृण होने पर उन्हाते उसकी पाण्डूलिपि मुझे दिखायी और मैने उसका 
गम्यब्‌ अध्ययन कियां। उनका यह भी आग्रद था वि इस पुस्तत वी भूमिका मे 
टिखू। पाष्दुलिपि वे अध्ययत क रने के उपरान्त मैंते अनुमव किया कि विपय वी 
उपयोगिता ओर वैषानिक ढंग से उसके निरूपण के उपरान्त मेरा मूमिवा की बाई 
आवश्यतता नदी सस्दृत साहित्य ब' विशेष ममत्र एव वम्बई प्रदेश वे राज्यपार 
श्रीयुत श्रीप्रवाश जी मी प्रस्तायना के बाद मे यह कल्पना नद्ी वर सकता कि मेरी 
भूमिता वहा तक छामटायक हांगी। जब सुयाग्य छऐेखर से कई बार आग्रह किया 
और अपना स्वामाति स्नेह दिखाते हुए मुझसे भ्रायता बी ता मैं उनके इस आग्रह 
का अस्वीयार न वर सत्रा। में इसे अपना सौमाग्य समझता हु वि ऐस ग्रथ वी 
भूमिका हिखने का मुझे शुम अवसर मिला जिसवे रिए मैं टैखत्र वा हृदय से 
अनज हू। 

जैया वि हमारे सुयाग्य राज्यपाट महादय ने संवेत किया है, वहुत दिना स 
अमव सस्हत एवं मृत मापा समझी जाती है। उसके अध्ययन और अध्यापन 
दा क्षेत्र बटुत दिना से सकीण चल आया है। सस्हृत विश्व बी प्राचीनतम भाषा 
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है और हम दादे के साथ वह सकते हैं कि हमारे दव्व की नैतिक, सास्द्तिक एव 
धार्मिक एकता को स्पिर रखने में यह बहुत सहायक सिद्ध हुई है। यह भाषा ज्ञान 
की अपार निधि है और सदा से हो मानवमात्र इससे जाघ्ानीत लाभ उठा रहा है। 

यह भाषा हमारे देश दी अनुपम, अलौकिक, साहित्यिक निधि है। तान वी 
अपरिमित राशि के रूप में सदा से ही हमें यह जनृपम स्फूति देती चली जायी है। 
देववाणी के मौरवमय पद पर आरूढ हाक्र आज मी यह एक बलौक्कि चमत्वार 
प्रकट वर रही है! हमार समस्त सस्वार एवं घामिक इत्य इसी भाषा में सम्पन्न 
होते हैं। इस प्रवार हम कह सकते है कि सस्दृत सदा से जोवित-जाग्रत भाषा रही 
है और रहेगी। 

हम जब इस भाषा के इतिहास की ओर दृष्टिपात करते है पौर विदेधिया द्वारा 
इस पर क्ये गये महान्‌ कुटाराघाता का अध्ययन करते है तो इस भाषा की स्थिरता, 
जाग्रति जीवन एवं महत्त्व स्वयमेव आमासित हो जाता है। प्राचीन काउ से ही 
मस्कृत भारत में जनसाघारण को परस्पर वोल्चाल को मापा रही है मौर यवनो 
क आक्रमण के पूव तक इसका प्रत्येक प्रकार का राजकीय प्रात्माहन प्राप्त था। 
उनेक आगमन के अनन्तर धने -शन विदेशी भाषा के प्रचार और इसवी अवनति 
बा लिए प्रयत्न क्ये जाने लगे। इस बाल में मोलिव ग्रधा का सजन अवरुद्ध सा 
हा गया और बड़े-बड़े साहियकार भी टोकाग्रथा के निर्माण तक अपने आप का 
सीमित रापने लगे। इस भाषा के सामने उस महाविपत्ति के समय वया-क्या कि- 
नादया उपस्थित हुईं और महासत्रान्ति वे वाल में जिस प्रकार इसके साहित्य की 
रक्षा को गयी, इन सब बात का यहा उल्लेस करना अनावश्यक ही जात पड़ता 
है। उस समय जनवाघारण ने तो इसके पठन-पाठन की चिन्ता थी त्याग दी। उस 
धोर सकट के समय मस्कृत के दिद्वाना मे दारिद्रप का वठिनाइया एवं सकठा वा 
सामना करते हुए ग्रपा को कठस्थ करवे' इसकी रभा वी। उस समय भी हमारे 
समस्त घामिक दृत्य इसी भाषा में सम्पन्न हाते रहे तपा सस्कृतत्ों की जीविवा 
व्‌॥ उपाजन भी हांता रहा। 

खाटहवी और सतहदो "वाब्दो ई० में हमारे मारत दर गा यूराप से पनिष्ठ 
बाषिज्य-्सम्पक स्थापित हुआ और यूराप्वासिया का इस प्राचीन समृदयारी 
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साहित्य से प्रथम साक्षात्वार सम्पन्न हुआ। वें श्रीघ्र ही इस भाषा के अलौपिक 
चमत्वार एव महत्त्व से प्रभावित हो गये और इसके अध्ययन के प्रति उनका अनुराग 
इने -दने बढ़ने छगा | परिणामत पारचात्य वैज्ञानिक ढग पर इस भाषा वे अध्ययन 
का श्षीगर्णेश हुआ और विदेशिया ने रूढिवादी पडितो का विराध करने भी इस भाषा 
से लाभ उठामा। घस समय बविदेशिया दे प्रभाव से हमारी मनोवृत्ति इतनी दूषित 
हो गयी थी वि जिस बात को वे पसन्द करते थे हम भी ब्रह्मवाक्य बे समान उस पर 
भुग्ध हो जाते थे। सस्क्ृत वाइमय का यह अनुपम गुण था जिसके वारण यह भाषा 
किसी के प्रभाव से किचि मात्र भी प्रभावित म होदर अपनी भूलदणा में ज्या की 
त्या आज तब” विद्यमान रही । 
श्री पान्तिक्शीर भरतिया ने बाध्य बे” उस अग या अपने अथ में समावेश 
किया है जिसे हम साथारणत साटव कहते हैं। जैसा दि सुयोग्य लेसक मे अपने 
ग्रम थे प्रथम अध्याय सस्दृत में नाटक साहित्य” में बताया है, प्राचीन आचार्यों ने 
काव्य वे दृश्य और श्रव्य दो रूप मान है। देख ओर सुने जाने, दोनो भी क्षमतावाले 
नाटक-साहित्य को दृश्ययाव्य वहते ह्‌। यह काव्य का सुमनोहरतम रूप है ओर 
उरावी आत्मा रस का मूल स्रोत है) नाटघशास्त्र के प्रणेता आचाय भरतमुनति ने 
इसे दु सप्रूण ससार बे' बलेशा की मुब्ति का एक साधन माना है। भरतमुनि द्वारा 
वन किये हुए भारतीय प्रेक्षागूह्‌ एव रगमच बा सविस्तार वणन कर यह तथ्य 
प्रमाणित विया गया है कि भवननिर्माण-क्ला तथा अभिनय वा धान भरत के याल 
में बहुत अधिव मात्रा में विद्यमान था। 
जिस प्रणाली में छेतक ने अपना भ्रथ प्रस्तुत किया है में उसवा सादर स्वागत 

गरता है । इस पुस्तक वा विषयारम्म ऋग्वेद में पाये जानेवाले चाटबीय आशख्यानों 

से हीता है। ऋग्वेद ससार का प्राचीनतम ग्रथ है और नाना प्रकार मे सत्य सिद्धान्ता 
का इसमें समावेध है। ऋग्वेद का ब्रास् निणय सस्हृत साहित्य गी बडी जटिल 

समस्या है जिसरा पूणरूपेण समाधात अभी तव सम्मव नही हो सरा है। लेखर 

मे सशार पे विभिन्न विद्वाना द्वारा जिये गये अनुसधान पर प्रवाध डालते हुए समस्या 

मो सुलझाने वा प्रयटा किया है। ऋ्वेद के ये आस्यान नाटक-साहित्य कै प्राचीनतम 

रूप है यधप्रि आधुनिक बाल में पाये जानेवाले साटको रे इनवा रूप सवधां मिन्त 
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है। ऋण्वेद के ११ सूकता वा उल्लेंख क्या गया है जिनमें यह नाटकोय रूप मिलता 
है। यह आरम्मिक रूप वेदल सवाद मात्र ही है जो कुछ विद्वानों के मतानुसार 
परस्पर मत्रा के ऋषिया मैं या उनमें दक्ित प्राइतिक शक्तियों अथवा ख्यक्तियो 
के मध्य में हुए हैं। 
श्री मरतिया जी ने इसके बाद सस्द्ृत के प्रमुख नाटबकारो वा समावेश 
किया है जिनमें सवप्रथम महाकवि कालिदास द्वारा कविदुलगुरुके रूप में सम्मानित 
महाववि भास हैं। सन्‌ १६०६ ई० में ध्रादणकोर राज्य में हस्तलिखित ग्रया 
को खोज बरते हुए महामहोपाध्याय टी० ग्रणपति झास्त्रो ने आपके रचे हुए १३ 
ग्रया वा पता लगाया आपका अस्तित्व ही हमारे सामने एक विपम समस्या के रूप 
में उपस्थित हो गया है। जद तक पाये जानेदाले विभिन्न मतो वा सामंजस्य 
दरव॑ लेखक ने सत्यता को प्रमाणित वरने के प्रयत्न क्या है। 
सम्राट महाकवि शूद्व इत मच्छक्टिक नी अपने प्रवार का एक अनुपम ग्रय 
है। यह प्रदरण अपने सजनकान में पायो जानेदाली हमारे देश को सामाजिक 
दशा पर विस्तत प्रकाश डालता है। शूदक के उपटान्त सस्दृत नाठवल्ेत्र में 
बाब्य के अत्यन्त दरदीप्यमात रत्न महाकवि कालिदास उपस्थित हाते है। कालि 
दास न बेवत सस्क्ृत साहित्य वे अपितु ससार के समस्त साहित्य में सवधेप्ठ नॉटव- 
कार हैं। उनकी अमर रचना अभिषान "ादुन्तल नाटक सस्डृत साहित्य वी सर्वोत्त्ष्ट 
नाटघ रचना है। महाभारत में पारी जानेवाली आदिपव के अन्तयत घावुन्तलो 
पाख्यानम्‌ की मूलक्या में कालिदास ने नाट्यचातुय व्यक्त बरतें हुए अनेक 
मौलिक परिवतन क्यि। वे आज भो उनकी प्रतिमा के ज्वलन्त उदाहरण हैं। 
पपु-पनिया एद प्रह्नति वे अय पदार्थों वा मानवीयक रण, जैसा वि कालिदास 
न उक्त नाढक में चित्रित क्या है सस्वृत साहिय वे इतिहास में अलोविक घटना 
है॥ हमारे प्रतिभाणाल्े टैखक ने इन सव विषया का रोचक ढग से समावेश कर 
पथ बे मर्त््त बा और भी ददा दिया है॥ बालिदास ने अभिच्यन शादुन्तल 
नाठव में ऐस अनेक स्थल उपस्थित किये है जिनका विदेशी विद्वानों ने 
नाटबाय अमिनय के लिए अनुपयुक्त बठाया है। लेखक में ऐस समस्त स्थल 
का विदयना बर सस्कृत रूपका गो अभिनेयता प्रमाणित को है। 
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कालिदास के पश्चात सम्राट्‌ महाकवि हपवद्धन की काव्यक्ला एवं नाटक- 
रचना सबधी प्रतिमा का उल्लेख कर देना असगत न होगा । पाझ्चात्य विद्वान तो 
भारतीय नरेश की विलामप्रियता पर दृष्टिपात करके क्सी सम्राट को नाटककार 
के रूप में स्वीकार करना कोरी कल्पना-मात्र ही समचते हैं । इस विषय पर विस्तत 
रूप से प्रकाश डाल कर विदेशी आलोचका का भम निवारण करते हुए सम्राट 
की नाटक-रचना-सवधी प्रतिभा का विस्तत विवेचन क्या गया है। 

'मवभूति ने अपनी जलौक्कि हति उत्तररामचरित में श्रगार और वीर रस को 
नाटक में अपार रस बनाने की परम्परा का उल्लघव क्रबे' करण रस का प्रधान 
बनाया है। वेणीसहार के नायक निणय का विवादास्पद पश्न भी सस्कृत के 
साहित्यज्ञो के समक्ष चिरकाल से विचाराधीत है। विभितर आलोचक अपने अपने 
विचार के अनुसार भीम, युधिप्ठिर अथवा दुर्योधन का इसका नायक मानते है। 
हैराक ने नाटक के नाम की व्युत्पत्ति करते हुए उसके आधार पर भीम का ही नायक 
प्रमाणित क्या है। 

विशासदत्त ने तो अपगी एकमात्र इृति मुद्राराक्षस नाटक में रसप्रधात हाते 
की सनातन नाटय-परम्परा का उल्ल्घन कर उसे युद्ध घटना प्रधान हाने का रूप 
दिया है। यह चरित्र चित्रण में भी अपनी अनुपम छवि भ्रक्ट करता है। श्रीयुत 
भरतिया जी ने इस नाटक के मौलिक गुणा का विवचेत करते हुए नाटककार द्वारा 
अपनायी हुई एक सवीत परम्परा को प्रमाणित क्या है। इतिहास के सुप्रसिद्ध 

आख्यात को नाटकीय रूप प्रदान करना कवि की विद्येष प्रतिभा है। राजपीति 
मौर कुटिल नीति का मच पर बैस अभिनय हो सकता है इस नाटक के दखने से 
ही विदित होता है। 

इन अध्याया के अनेन्तर लेखक ने मुरारि राजशेखर तया अय अनेक सामाय 
महत्त्व के अर्वाचीत नाटककारा का उप्लेख किया है और अपने विषय का मनोहर 
ढंग से प्रतिपादन भी किया है ( अन्त में आधुतिक्र काल या वतमान "वाब्दी में 
रचे हुए सस्कृत माटकी की विधेचना करने वे उपरान्त ग्रय उपराम वा प्राप्त होता 
है। यह प्रसन्नता की बात है कि वतमान समय में भी सस्द्ृत के ऐसे कलाकार 
विद्यमान है जिनकी रचनाओं वा तनिकन्सा भी अध्ययन करने स हमको विदित 


है 


६ 


जा है० + 


हो जाता है कि विदरिया के सहस्न वष के सतत सम्पक एवं उनके द्वारा पददलित 
क्रने के अनेक श्रयल्वां वे उपरान्त भी इस दँवी भाषा की स्वतत्र प्रगति में पूण- 
रूपेण अवराध सम्मव नहीं हा सका है। 

इस प्रकार प्रतिभासम्पन्न लेखक ने ससार के प्राचीनतम ग्रथ ऋग्वेद से लेकर 
आधुनिक काल तक के नाटकृकारो का सक्षिप्त परिचय दिया है। साथ ही साथ 
काव्य के आय अगो पर पडे हुए इस साहित्य विशेष के परिणामा का भी ग्रथ में 
सक्षेप से समावेश क्या गया है। 

मे आदा करता हू कि यह ग्रथ सामाय रूप से समस्त साहित्य प्रेमी भाई- 
बहिनो के हेतु तथा विश्ेषत॒ विद्यार्यी-समुदाय के लिए यथेप्ट लाभकारी सिद्ध होगा 
तथा चिरकाल तक साहित्य रसिक इससे आनद ग्रहण करते रहेंगे। 


अध्यक्ष सस्कृत विभाग (डा०) हरिदत्त श्ास्त्री 
दयानाद एग्लो वैटिक कॉलेज, एम० ए०, पी-एच० डी०, एकादरतीय 
बानपुर 


निवेदन 


इस प्रथ के निमातर किया ह। 

सम्हृत साटदकार की रचना द्वारा मैन खाहियानुरायों जनता व्य मस्हत 
के बियार नाटक्सादिय से बवयत बरवाने कया प्रयात किया है। दिपम वी 
मरानता और विधारता का दखते हुए द्रय में उसका ववट स्लेष में संकेतमात्र 
ही हा सका है। बम्वई प्रदश व सुवाग्य पज्यप्रा” आदरघीय बात श्री प्रकार 
जी ने अपते जसजात सौजय वा प्ररिचय दत हुए ग्रय वी प्रस्तावना अनुटिति 
शायवाय में व्यय रहकर भी टिख कर टेखद का जितना उल्लाह बढाया है 
इसका वन करना हेखती की रास्ति से पर है। रेखक कपने वात्यकाल से ही 
उसका स्नेहमादन रहा है और इस अतिद्य उद्यरठा के टिए हल्य से उनका 
आमार प्रटचित करते हुए घायवाट ट्ठा है। 

जब से हमार दए न स्ववत्ता प्राल की है हमारी राष्ट्रीय लत्रप्रिय सर 
बार ने दय वी सवागेध उन्नति के रिए अनके प्रवार वी याजनाए बनायी है जिससे 
हए की आधातीत प्रयति हुई है। उन सबका संजिस्तार बयन करना यहा बद्रा 
संमिक होगा । 

उत्हीं याजनाआ व साथ-साथ हमारी उत्तर प्रटाय सरकार के थिसा-संत्रा- 
ज्य ने हिस्दी वे महत्वपूण ग्रया के प्रचार व टिए हिन्दी प्रका"न याजना बनायो 
है जिसने अनुग्रट व परस्वरपर यह ग्रय मुर्ये पाठका का समपित करते हुए बपार 
हव हा रहा है। मैं इस याजना के कपघार श्री पीट क्मराप्रति जो विप्राडी 
मंत्री ये घिखला, एवं सूचना-विदाग उत्तर प्रटप तथा हिन्दी समिति के अध्य 


+ श्र - 


एवं सचिव का विद्येप रूप से इृतत हू जिन्होने उक्त ग्रन्थ के प्रवाशन का समुचित 
प्रवन्ध कर लेखक का उत्साह बडाया है। 
में जागा करता हू कि उक्त समिति हिंदी के विकास एव प्रचार वे साथ 
साथ सस्दृत के महत्त्व का भी सम्यक्‌ रूप से समझ कर उसके लुप्त गौरव के 
पुनस्‍्डार के लिए सतत रूप से प्रयत्नशील होगी । 
सस्कृत विभाग के अध्यक्ष डाक्टर हरिदत्त शास्त्री, एम० ए०, पी-एंच० डी०, 
एकादणतौथ ने ग्रथ निर्माण करते समम्र मुथे अपना बहुमूल्य परामश दिया हैं 
और पुस्तक के पूण हो जाने पर भूमिका लिखबर अपना सहज स्नेह व्यक्त वर ग्रथ 
के महत्त्व को और भी बढा दिया है। म उनके इस काय से विशेष रूप से अनु 
गूहीत हू। लैखन-काय में मु्सें सबसे अधिक सहायता स्थानीय डो० ए० वी० 
इटर कालेज वे सस्कृताध्यापक १० वेदब्रत स्नातक से मिली है जिनके समीप ही 
मैनें सस्द्ृत वा अध्ययन आरम्भ किया था। इसके अतिरिवत हमारे वाल्ज ने 
हिल्दा विभाग क अध्यक्ष डाक्टर मुणीराम टर्मा, सोम एम० एु० डी० ल्दि० 
तथा मनातन घम बालेज के प्रा्यापक प० विद्यनाथ गौड़ ने अपना बहुमूल्य 
समय टेक्र मु्ये बहुत अधिक सीमा तवः उत्साह प्रटान किया है। में उतत समस्त 
मटानुभावा का आभार प्रकट वरना अपना परम पुनीत क्तव्य समझता हू। 
सम्भव है कि ग्रय में कुछ यूनताएं रह गयी हा जौर उठवा दूर वरना आव- 
“यक हो प्रत्यव काय में सुधार वा सदा स्थान रहता है जा इस ग्रथ में भी विद्यमान 
है। विद्वाना बी सहायता के बिना यह सम्भव नही है अत मेरी प्रत्येक मननररी” 
विद्ान्‌ भाई व विदुपी वहिन से प्राथना है वि निस्सकाच भाव से इस प्रय वी 
“यूननाओआ का मुझे सूचित कर दें ठाकि भविष्य की आवृत्तियां में ग्रय का अधिक 
उपयागा बनाया जा सक। म आशा करता हू कि यह प्रथ साहित्यानुरागी जनता 
बा विधेष लाभ का सिद्ध हागा और यदि दसस सस्दृत साहित्य अथवा जनवग का 
तनिक भी छाम हुआ ता में अपना परिश्रम सफ़र समयथूया। 
सम्हत दिमाग 
दयावाद ऐग्टो वटिक कारेज, बानपुर बान्ति क्दयोर भरतिया 


१, सस्द्त में नाटक-साहित्य 


सरहत भाषा एप साटिय विश्व भाषा तया याहिय य प्रति हमार देय वी 
फक अनुपम सारिदतित देने है। सभ्यता व उद्गम व प्राचीन काठ से ही छसमें 
हमारे देह वी दापनिता॥ और भाव-गाम्मीय वी अटीौवित झलत' मित्रीी है। 
देवन्यार्णी थे महानू पद पर जिमूषित दाहर आज भी यह राहन्ना भारीय जगा 
क हल्या में गोरपा वित हा रही है। हमारा धामित जीवन इस कथन का ज्यला 
थे प्रत्यल प्रमाण प्रस्तुत करता है। हमार समर धासित शत्य इगी भाषा मं 
सम्पन्न हाते हैं। सरप़त वे इस छाक-व्यापी प्रयार था एप मदान्‌ बारण “सात 
साहिय और थाटया की सुमताहरता एवं राजवागा है। याय्य द्वारा ही मगुष्य 
की दूटय में रस रूप आताल की अभिव्यत्ित होती है। एव सरय व्यतित का काव्य 
के मनेत थे रगास्वाटन से जा आताद वी अनुमूति एज प्रसन्ना। होगी है छगता 
ब्रष्मायाद से वेब इतना ही अतर हाता है शरि ब्रद्मानद व समान यह पृणा 
संसार से विरक्त सही कहा जा सता। 

वात्य गे दा प्रधान मे हाव हू, श्रव्य और दृष्य। जा वास्य सवत सुना जा 
गे बड़ श्रव्य वाब्य बड़ताता है। गद्य पद्म और घम्पू इग+ तीए भेद द्वा। ६। 
हैस और सुते जात॑ दाना की ही शमताबारी गस्य गे दूष्य साख्य यह हैं। 
हुपर और उपसपा देसाते दा भंद होत॑ हैं। आचारयाँ से इन और विभाग बर 
हूपत या द। और उपर्पत के अठारत भंद जिय हूं। हिंदी भाषा में इस समस्य 
भव्य को गाघारणव नाट्य बट देते हूं पर यल्तुत साटद रुपद' का एक भेद सांत्र 
द्दी है। 

शपरः दृष्य ाब्य का प्रधात मद है। इस काव्य का आल ग्रहण करने मे 
मंत्र और श्रवण दाता प्रमुख शानेदद्धिया का रमात शप से अवगर मितया है। खव्य 
काध्य की ओशो, जिसमें केवज़ कर्चीद्रिय आनद गग आस्वालन ग्रद्धष करती है 


. सस्दृत नाटककार 


इसमें पाठका का वल्यना झवित पर बहुत कम दल पडता है दा इद्रियो के माध्यम 
के कारण नाटक-साहिय अपलया अधिक प्रमावात्यादद हा जाता है। श्रव्य 
वाज्य का आनद ग्रहण करने में ता कवल विद्वान्‌ एवं साहित्यिक जन ही मृख्यत 
समय हाते हैं परतु इस राचक दृश्य वात्य नाटक-साहित्य वा रसास्वादन करने 
में बालक बद्ध एवं बश्चित्रित जन, समी सामाय रीति से भ्रमावित हाने हैं, 
मद्यपि उसवी मात्रा उनमें याग्यवानुसार यूनाधिक हा सवती है। सूक्ष्म को 
अपया मत वस्तु सदव अधिक प्रमावात्यादक द्वाती है। मनुष्य द्वार क्या गया 
वणन चाह जितना उेचत और विस्तृत डा, परन्तु चित्र के सम्मुख वह कसी प्रकार 
नहा यहर सकक्‍ता। 

जमा उपर बताया जा चुका है नेत्र और श्रवण दादा ही तानेद्िया के माध्यम 
द्वारा इस अनुपम दग्य काव्य नाटक की रसानुभूति हाती है। इसमें सबस प्रमुख 
विश्येपता यह है रि यह सर हाते हुए भी यह बाह्य जगत से सब्या सम्बाी बत रहता 

कपास कल ॥ 

है और साय ही साथ यह भाव जगत्‌ एवं काव्य की आत्मा रस का मूल स्रात भी 
होता है। ताटय-स्वास्त्र के प्रणेता आचाय भरत मुनि ने इस काव्य विशेष का 
बलेणपूण ससार के दु ख़ विनाश का साधन समझते हुए तीना छोका के भावा का 
अनुक्रण बताया है, “त्रेराक्यस्थ सबस्य हि नाटय मावानुकीतनम्‌” (भरत 
नाट्यशास्त्र १।१०८)। यद्यपि गीत-का य में भादा की विद्यमानता रहती है तथापि 
उठमें व्यापक मानवता का इतना प्रावल्य नहा रहता। नाटव का भावानुकीतन 
रजवृत्तानुकरण पर ही अवलम्दित है। दष्प्श्पककार घनज्जय के अनुसार, 
नाटब' अवस्याआ वी अनुदृति है जब कि साहित्य-दप्रणकार १० विश्वनाय वे मत 
बे अनुकूत रुप व आरोप के ही वारण यह रुपक कहताता है। दाना ही मा वे 
अनुमार दश्य काब्य भावानुतीतन है। 

सम्झत नाटक-सार्टिय में एक प्रमुख विशेषता यह है कि ऊरमग वणभार 
आदि दा-एक नाटका का छोटरर प्राय आय समस्त नाटकन्साहिय मुखात ही 
है। मुखान्त हाने का यह सावमौम प्रतिक्रिया एक विद्ेष मद्ृत्व रखठी है। गस्हत 
नाटका भी यूरोप के नाटका से तुतना करने पर यह एक विशेष भिन्नता टिखिलाई 
पश्ठी है। काय मे इस प्रया को सस्हत साद्विय को एक यदी कमी माता है। 


सल्कृत में नाटक साहित्य ३ 


प्राइचात्य विद्वाना वे मतानुसार सुसात्त नाटक या दामेडी' व्यक्तिया के आनंद 
से सम्बंध रफ़ती है और हम उनकी विभिन्न मनोवृत्तिया एवं सामाजिक 
बुरीतियों का ज्ञान प्राप्त करते ह। इसके विरद्ध दु सात नाटक या ट्रैजेडी” में 
जीवन का गम्मीर पल स्वयम्ेव आमासित हांता है और वह (ट्रेजेटी) जीवन वे' 
गम्मीर उन्नत एवं महत्त्वपृण पल से सम्बन्ध रखती हुई हृदय वे अतरतम केद्ध 
को प्रभावित करती है। महाप्राणता दसरे लिए आवश्यक है और गौरवावित्त 
राष्ट्र में ही उसका समुचित आदर हा सकत है। 
अब हमारे कतिप्रथ भारतीय विद्वाना वा भी इस विपय में मत जान लेना 
आवश्यक है। उनना क्यन है कि दू खान्त ग्रय तिम्न कोटि के परिचायव हांते 
हैं। प,८वा और दक्षवा के' सम्मुस नृशसता एवं ववरता के चित्र निस्सकोच रुप से 
उपस्थित क्ये जाते हैं। वध एवं मारवाट वे देश्य पाठकों के सम्मुख दिखाये 
जाने से लागा में शूरता एवं बवरता का उदभव हाना स्वाभाविक ही है। इस 
अनुभति से विज्वत स्वभाव होकर लागा में हिसात्मव प्रवत्ति जाग्रत होव र सामाजिक 
अधोपतन मा बारण वन सकती है। इस विचार को सदय में रखते हुए हमारे 
प्राचीन मतीपी विद्वाना ने समस्त नाटक-साहित्य को सुसान्त ही रखने का 
प्रमत्त विया। 
इन दाना मता वे विद्द्ध कतिपय विद्वाना वी धारणा है वि नाटय वे सुलान्त 

एवं दु खान्त हीने वा भेद नितात इृतिम सौर महत्त्वगू य है तथा इसवा नाटव पर 
कोई विशेष प्रभाव नही पढता। प्रत्येक नाटव में मित्र स्थलों पर सुपरान्‍्त और 
इ पान्‍्त वत्तिया वा समावेश किया जाता है। आशावादी एवं निराशावादी नाटकों 
को भी इन नामा से विभवत क्या जा सवता है। इस गसोटी के अनुसार आधा- 
बादी नाटव ही पृण सुखान्त एवं निराधावादी ही प्रूथतया ६ खान्त हो सबता है। 

सुखान्त प्रप वी एक विशेषता यह हैं दि वह ससार वी परिवत्तनणीतता ने सिद्धान्त 

का वास्‍्तविया रूप में पाठकों वे समझ श्रस्तुत करता है। अन्त में सुखान्त 

प्रदर्धित करने ये लिए नाटद के मध्य में दुःखान्‍्त वृत्तिया का यवास्थान समावेश 

किया जाता है जिसवी वल्पना वर पाठक ससार वे जलैशो का अपने सम्मुख चित्रण 

देखते है। जिस प्रतार सघनतम तिभा के उपयात रमणीक एवं बाल्द्वाइव सूर्योदय 
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थी बादा वी जाती है उसी प्रकार महाभयावह परिस्थिति वे उपरात भी मनुष्य 
आशा वरता है कि वह इस विपम सक्ट का पार कर पुन सुखमय जीवन 
थापन करने में समथ हो सकेगा । दु खान्त परिस्थितियों के उपरात जब नाठक के 
अन्त में उसवी सुखमय समाप्ति होती है पाठका के समक्ष उपयुक्त सिद्धान्त का 
सजीव चित्रण स्वत उपस्थित होता है। 

महाकवि कालिदास द्वारा रचित अभिचान झावुन्तल नाटक सस्क्वेत रूपक- 
साहित्य का सर्वोत्डृष्ट ग्रथ है। उसके अध्ययत और मनन से विदित होता है कि 
उस नाटक में कथित सिद्धात का बड़े ही मार्मिक रुप में निरूपण क्या गया है। 

पचम अक में कवि ने दु खास वत्तियो का सागर ही हमारे समक्ष उडेल दिया 
है। जिस समय महाराज दुष्यत अपनी गर्भिणी पत्नी दवुन्तला वो अगीकार 
करना अस्वीइ्ृत कर देते ह हम सहज ही उस अबला अभागिती वी मनाव्यया 
की कल्पना क्र सकते ह। उस दश्य बा अवलोकन कर प्रत्येक सहृदय का अन्त < 
करण द्रवीभूत हो जाता है। ऐस दुखद दृश्य का जवलोक्न करने वे उपरात कवि 
ने नाटक का जो सुखमम पयवसान किया है उसका "जुन्तला-त्याग से दुखी दशका 
वी मानसिक अवस्था पर मनोवचानिक प्रभाव पडता है। 

उसी प्रकार सस्दृत साहित्य प॑ जय ग्रथो का अवलोकन करने से विदित 
होता है कि इस सिद्धान्त वा कविया ने अधिकारात अपनाया ही है। गुछ नाटकों 
में मृत्यु की सूचना हमें अवश्य मिलती है जिनमें वेणीसहार और ऊण्भग प्रमुख 
है। दोना का ही क्यानर समान है। वेधीसहार में दुर्योपन की मृत्यु, की सचना 
धचुकी द्वारा मिलती है और ऊद्भग में मृत्यु र्गमच पर अभिनीत्त द्वोती है। दुर्पो- 
धन जसे दुष्ट की मृत्यु से दु स न होकर सुख ही हाता है। वेणीसहार में सूचना मिलने 
से नियम वा पालन हा जाता है जब कि ऊद्मग अपवाद यहा जा सबता है। 
महामहाप्राष्याय पडित मथुराप्रसाद दीउित वदमान वाल में एग' प्रसिद्ध सरहृत 
पाटवकार हैं। उठाने अपनी सर्वोत्ट्प्ट हृति 'मारत विजय नाटव में बईरथला 
पर भारतीय सै निबा द्वारा अग्रेज विटेशिया वा वध रगमच पर अवित किया है। 
स्वाथीनता-संग्राम में जिय समय हमारे देशवासिया को नाना प्रगार वी मातनाएँ दी 
जा रही थी विधियों गा वध बहुतो के लिए प्रसप्ततामूचक ही था। इस प्रवार 
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नाटककार ने सस्कृत में एक नवीन प्रणाली का उन्नयन करते हुए भरत मुनि के 
अभिप्राय के प्रतिकल आचरण नही किया। 

न केवल सस्कृत नाटक' साहित्य, अपितु समस्त सस्कृत साहित्य के प्रत्येव 
अग पर रस वा पर्याप्त प्रभाव पडा । यहा तक कि विश्वताथ का कथन है दि 
“रसात्मक वाक्य काव्यम्‌” अर्थात्‌ रस्त हो काव्य वी सबध्रघान आत्मा है। रस 
के अभाव में काव्य का सजन सभव नही है। विश्वनाथ ने जो काव्य वी इन झब्दा 
में परिभाषा की है उसकी पह्चातवर्ती विद्वानो ने तीत्र आलोचना की है। हमें 
इस मतभेद में न पड़ते हुए यह स्वीकार करवा पडता है कि रस ही नाटक-साहित्य 
का सवप्रधान तत्त्व है। नाट्य-शास्त्र के प्रणेता भरत मुनि का इस विपय में 
कथन है--- 


न हि श्सादृते कश्चिदर्य प्रवतत इति। 


इस कथन वा तात्पय है कि रस के विना रूपक में कोई वाद्याय भ्रवृत्त नही 
हाता अथात रस ही सब तत्त्व, सवस्व, सर्वाघार है। 

आचाय धनज्णय नें अपने प्रसिद्ध प्रथ दशरूपक में दृश्यकाब्य था माटका में 
रसास्वादन ग्रहण न करनेवाले मूढमति परठकों का उपहास करते हुए लिखा है-- 


आनदनिस्यादिषु रूपकेधु 
ध्युत्पत्तिमाअम्फ्लमपपबुद्धि 4 

मो $ पीतिहांसादिवदाह साधु 

तस्म नमा स्वादपराड्मुसाय॥ द० हू० १३ 


जिस स्थत्प ज्ञानी महोदय ने आन द वा स्पन्दन ब्रनेवाले रूपको में इतिहास- 
पुराण बे समान व्युत्पत्ि व आवार विधा का ही वास्तविक एवं प्रधान विषय 
मान लिया है उस सुस-पराठमुख समीक्षक को में दूर से ही नमस्कार करता हू 
अल्लराज ने अपने “रस रल प्रदीपिका' ग्रय में रस को ब्रह्म-रूप सुस्त एव 
सासारिक पदार्थों से उत्पन्न होनेवाले सर्वोत्तम सुख का मध्यवर्ती माना है। उप- 
घुकत समीक्षा के उपरात प्रत्येक जिज्ञासु दृदय में यह शक उत्पन्न होती है कि नांदब- 
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साहित्य में रस को इतना उच्च स्थान क्सि कारण दिया गया है। इसी रस का 
समावे" करने के फलस्वहूप लाटवकार अपनी इति का पद समीक्षकों के समक्ष 
अति उच्च क्र लेते है जिस कारण ग्रथ में एक सवातिशायिनी प्रतिभा का समावैदय 
होता है जो दि अपनी अपूव मनीरमता के कारण मनोरजन की एक सर्वेत्तिष्द 
सामग्री प्रस्तुत करती है। इससे सहृदय व्यक्ति के हृदय-पटल पर सरलतापुवक 
हेम रेखा सी अक्ति हो जाती है। वीय जैसे पाश्चात्य विद्ानो का इस विषय मे 
कयन है कि सस्दृत नाटक-साहित्य में यह रस निरूपण एक अनुपम गुण है जितका 
वि ससार के समस्त साहित्य पर विभिन्न प्रवार से प्रभाव पडा । 

पाठका को एक अनुपम अनुभूति वा रसास्वादन वराने वे अतिरिक्त रूपद 
जा अभिनय का पुट प्रस्तुत करता है, उससे दशक नदों में ऐतिहासिक पात्रों का 
साक्षातकार करने में समथ होते हैं। रूपद की परिभाषा बताते हुए साहित्य 
दपणवार से रुपारोपन्तु रूपक्म्‌” अर्थात्‌ अमिनय अथवा रूप के आरोप को 
ही रूपक बहा है यथा नठ पर अनुकाय राम, द्रप्पत आदि का आरोप होता है। 
दशरूपक्दार धनजय ने गयी बतिस की अर्थात्‌ अप मे कप. की हर 
पाप का ही नाट्य बताया है, जो मानसिक अधिक होती है। अरस्तू ने नाटक को 

आपा इस प्रवार की हैं कि नाटक वह काव्य हैं जिसमें काय विशेष का अनुक्रण 
पा ला काला है।. दे साथ किया गया हो तथा आकृति स्वत पुण एवं विवरण चित्तावुएक 

_हो। पतकलास- उत्तर के बाज था रस उमकय कि जता है। 
बेहणा, भय एवं उल्लास व्यवत बरनेवाले भावा का परिप्वार करना ही नाटव- 
बार वा प्रमुख उद्देश्य होता चाहिए। इस परिमापा के अनुसार नाटव में निम्न 
विखित तत्त्वा का समावेध बरना परमावश्यव है-- 

१ गाम्भीय २ स्दतयूणता, हे बलक्षास्पूण मापा, ४ वणन के स्थान में 
अभिनयात्मवता, ५ कढुणा एवं भय उत्पन्न करनेवालो घटनाएं ६ उद्देश्य रूप 
से भावां का परिष्वार। 

अरस्तू के उपर्युवत विप्तेषणानुसार दुखान्त नाटक या 'ट्रेजडी” ही सर्वोत्तम 
नाटव वा प्रतिनिधि है। अरस्तू के समय में यूनान की नाट्यकला अपनी ईैणवा 
वस्था में ही विधमान थी, जिस कारण अरस्तू ने ऋतिवण अपने ऐसे विचार 
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प्रकट किये। जैसा कि उपर सस्ट्वत नाटको के सुखान्त होने के विपय में बताया 
जा चुवा है, सुखात हांने का ही पाठकों या दशको के हृदय पर असाधारण 
मनोवैचानिक प्रभाव पडता है। इस प्रवार अरस्तू का उपर्युक्‍त्त क्थन अत्यत 
सदेहपूण है । 

रूपक केबल पाठका और दहमका के हृदया में रस का सचार क्र उतके आनर- 
वद्धन एवं भनोरणन तक ही सीमित नही रहता, अपितु उनमें अनेक ओजीमय 
गुणों का भी समावेश करता है। उसका अभिनय दु खपूण जगत में कितना लाभ> 
दायक हो सकता है, इस विपय में आचाय भरत का मत है-- 


पत्चिद्वम क्वचित्कीडा क्वचिदय प्वर्चिच्छ म"! 
कवचिद्धास्य कवचिद्युद्ध धवचित्काम क्वचिद्वध ॥ भ० १४१०८ 


इस अपूव माट्य-साहित्य में कही धम है, कही भ्रीडा है। राजतीति एवं 
अथनीति का भी समावेश है। क्‍ट्टी श्रम है, कही हसी, कही युद्ध, काम अथवा 
दर्घ को भी सनोरम तिरूपण है। 


धर्मों धमप्रवत्ताना काम कामायसेविनाम्‌। 
निग्रहों दुविवीतानों मत्ताना दमनक्रिया॥ भ० ११०९ 


यह नाट्य-साहित्य प्रतिकूल बत्तिवाले लोगी वी मानसिर व्यथा की घान्त 
कर अनुकूल वातावरण को उत्पन्न करने वाला है। विद्वानों थो भी धर्माचरण 
करने में सहायता प्राप्त होती है। कामी पुरुषो का काम एवं ढीठ सोगो की ठिठाई 
इसी वी सहायता से शान्त होती है। मत्त पुरुषो वा दमन करना ही इसका एक 
विशेष गुण है। 


इलीवाना धाप्टयजननमुत्साह' 'पूरमानिनाम्‌। 
अवोधानां विवोधइच यदग्ध्य विदुधामपिह भ० श११० 


इसके प्रभाव से पुरुपत्व-विहीन नपुसक लोगा में भी एक उत्साह एवं स्फूलि 
उत्पन्न होती है। थीरो को अपूब पैय प्राप्त होता है। अग़ानी लोग भी विशेष 
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नान को प्राप्त करते हू। विद्वना दी भी चतुराई वद्धि का प्राप्त हो सकती 
है। 

यह अपूब नाटक-साहित्य मविष्य में विस प्रकार ससार के कलेशा का विनाश 
करने में उपयागी होगा इस विषय में भरत का मत है-- 


इ-खा््ताता थ्रमाज्ताता ज्ञोकार्ताना तपस्दिनाम। 
विश्रान्तिजनत काले... नाटयमेतममाइतस॥ भ० १४११४ 


यह मेरे द्वारा रचा हुआ अदभुत नाटयशास्त्र नाना श्रवार के दु खा से दुखी 
एद शोस्सतप्त ससार-वासिया छ लिए उचित समय पर विश्राम दे नेवाला होगा । 
भरत मुनि वी यह वाणी सत्य ही एक भविष्यवाणी सिंध हुईं। जब कलेशा 
से पीडित एवं सतप्त मनुष्य नाटव का अवलोकन करता है ता उसकी समस्त 
श॒कान मिट जाती है। 

इस नाटय साहित्य वी रोचकता एवं भावुकता से प्रभावित होकर ही मुति 
से इसको पचम वेद कहा है - तस्मात्‌ सृजापर वेद पचम साववर्थिक्मू।” भगवान 
ब्रह्मा से यह प्रायना करते हुए मुत्रि कहते हू कि हे भगवन्‌ ! अब आप एव ऐसे 
पाचवें बेद का निर्माण कीतिए जिससे साधारण ज्ञानी पुरुष, शूद्र एवं स्त्रियां भी 
नि'मकाच भाव से उसका रसास्वादन ग्रहण कर सकें। 

अब प्रश्त उठता है कि महाक्राब्य, उपयास एवं नाटव' तीना ही से यह रस 
ग्रहण क्या जा सकता है, ता नाटक-साहित्य का ही यह प्रधानता वयाकर प्रदान 
की जावे | इस प्रश्न पर विचार करने क॑ पूव हमारे लिए मह आवश्यक है वि हम 
बाब्य के इत तीना अगा पर विचार करते हुए अवलोकन वरें कि इनका ससार वे 
साहित्य पर गया प्रभाव पढा। विसी भी वस्तु का वणन प्रस्तुत झरते समय गद्य 
और पद्य दाता का उपयाग किया जा सस्ता है। प्यात्माः वणन महावाव्य मे 
रूप में मिलता है। महावाब्य सस्टति प्रधान ग्रय हाता है और उसमें जीवन वी 
समस्त परिस्थितिया पर सम्यक दिग्टणशन किया जा सकता है। रामायण एवं 

मद्दामारत हमारे साहित्य ब सर्वोत्तम महावाब्य हूं। दाना में ही हमारे राष्ट्रीय 

जीवन की तत्कावीन परिस्थिति कः सर्वांगपरूण चित्र प्रस्तुत बिया गया है। 


सस्कृत में नाटक-साहित्य रु 


उपन्यास्त गद्य का प्रधान अनुकरणात्मक रुप है। यद्यपि नाटक को शुद्ध गद्य 
नहीं कह्मा जा सकता, पर उसमें गद्य की प्रघानता अवश्य होती हैं। कषनोपकथन 
होने के वारण यह गद्य का ही एक भेद है, यद्यपि उपयुक्त स्थली पर उसमें पथ का 
भी पर्याप्त समावेत्र हाता है। सस्कृत-नाट्य-साहित्य में ससार की अन्य माषाया 
के इस साहित्यविश्ेष की अपेभा पद्य अधिक मिलता है। महाकाब्य की नपेषा 
उपन्यास में चरित्र चित्रण की प्रघानता होती है। रामायण एवं उत्तररामचरित 
में क््थानक की समता होने पर भी राम के स्थान पर दृष्टिपात करने स भिन्नता 
स्पष्ट धोतित हो जाती है। रामायप में रास, थुत्र पति, राजा, राष्ट्रोडारक आदि 
सभी रूपो में आइश्न पुर हैं जब कि 'उत्तररामचरित में भवभूति ने उन्हें व्यक्ति 
गत रूप में ही चित्रित किया है। नाटब में हमें उनके हृदय एवं सुख-दुख से अधिक 
परिचय मिलता है। इस प्रकार हमने देखा वि नाटक यद्यपि एकागी होता है 
फिर भी उसमें चरित्र चित्रण एवं पात्रा का व्यक्तित्व इस प्रकार निरूपित क्या 
जाता है जो अपेक्षया अत्यधिक प्रभाबोत्पादक होता है। 
यद्यपि उपयास और नाटक दोनां के ही क्यानक में व्यक्तिगत चित्रण का 
प्राधान्य होता है, फिर भी दोनो के दप्टिकाण में अतर स्पष्ट बामासित हांता 
है। उपन्यास अधिकतर भूत से ही सबधित हांता है जिसके आधार पर उसके 
आस्यान का निर्माण किया जाता है। आधुनिक अग्रेजी साहित्य में कतिपय ऐसे भी 
उपन्यास हैं जिनका क्मानक भविष्य की जिसो घटना का सक्त करता है किन्तु 
उसमें भी लेसक अपनी बल्पता के आधार पर भविष्य की घटवाओं को भूत का-सा 
बनाकर चित्रित करता है। इसी प्रकार नाटर-साहित्य में भी भूत से सब्रधित 
किसी घटना वी अभिनय होता है परन्तु नाटककार उसे पाठका वे समन इस प्रकार 
प्रस्तुत करता है माना वह उन्हें चुप प्रत्यस करवा रहा हो। इस प्रकार नाटक 
उपन्यास से अधिक प्रभावोत्यादव है। उपन्यास में हमें केवल कल्पना ही करनी 
पढ़ती है जब वि नाटक में कवि प्रत्यभ-सा आमासित करवा देता है॥ नाटक 
में पात्रों द्वारा रवि का व्यक्तित्व प्राठका झे सम आता है और उपयासकार 
की अपेणा पाठकों का बह अधिक साथात्‌ सम्पक्त स्थापित करने में समय 
होगा है। 


१० सस्कृत नाटफ्कार 


उपयास और नाटक दोनो में महाकाव्य की अपेक्षा यथाश्रता वी मात्रा 
अधिक होती है और दोनो में जीवन के समस्त अग्ो पर प्रकाश डालने वा पूण 
प्रयास भी क्या जाता है। इस प्रकार काव्य वे इन दोनो ही भागो पर चुनाव 
क्य पर्याप्त अवसर मिलता है। नाटक में इस कला का अधिक विकास एवं रोचक 
रूप दष्टिगोचर हांता है जिसमें क्थावस्तु दश्यो में विभक्त होती है और क्या का 
तारतम्य टूटे बिना ही सक्षेप में समस्त पात्रो के चरित्र की व्यजना भी हो जाती 
है। यही कारण है कि वस्तु, नायक और रस नाटक के तीन अग माने गये है जिनका 
कि नाटयकला के विकास पर पर्याप्त प्रभाव पटा। काव्य प्रवाश' के रचयिता 
मम्मट द्वारा बताये हुए काव्य के एक उद्देश्य ' कान्‍्ता सम्मितयोपदेशयुणे” अर्थात्‌ 
प्यारी पत्नी के मनभावन उपदेश देने की इच्छा की पूर्ति भी सस्कृत नाटक-साहित्य 
स पण रीत्या हो जाती है। 

काव्य वा सुमनोहर रुप प्रस्तुत करने के साथ-साथ सस्द्वत नाटवन्साहित्य 
की एक असाधारण विरेषता यह है कि उसमें पद्य इलोको के मध्य मैं गद्य सवादा 
का परस्पर आदान प्रदात भी होता है। यह गद्याश आगे आनेवालें पद्च के लिए 
भूमिका का काम करता है। कतिपय नाटका में तो गद्य-पद्य का इतना मिश्रण 
होता है कि अद्ध इलोक के पड़े जाने के बाद गद्य का सवाद आरम हो जाता है 
और उसको समाप्ति पर झ्षेप आधा इलोक पूरा किया जाता है। इसका रूप 
भव भूति की प्रसिद्ध रचना उत्तररामचरित में मिलता है जो इस प्रवार है -+ 


“सोतादेव्या स्वक्रकलछित सललकौपल्लबाग्र>- 
रपरलोल करिकक्‍लभकों या पुरा वधित्रोड्मूत॥/ 


उत्तरशमचरित के तृतोय जक में तमसा और मुरत्ता नदियां का परस्पर 
सीता विषयक वार्तालाप हाता है । अकस्मात सीता वा भ्रवेध होता है और वासन्ती 
बा-सा स्वर नेपथ्य से सुनाई देता ह्‌॥ उपयुक्त पदाण उसी नपथ्य से सुनाई पढने 
बाले दशक वा पूर्वाद्ध है। इसका भावाथ इस प्रकार है-- 
बुछ समय पूद अपने सम्मुस हाथी वे जिस चचल बच्चे वो भगवती सीता ने 
अपने हाथ से लिये गये सल्दकी लता के पत्ता वे सत्र भागो से चडा दिया था 


सरहृत में माटक-साहित्य ११ 


अपने बत्स-सुल्य हाथी ने बच्चे वे विषय मे यह वचा सुन सीता के मन में 
जिज्ञासा उत्पन्न हो गयी और यह सहसा “कि तस्य' अर्थात्‌ उसका ('हाथी थे बच्चे” 
का) कया हुआ, ऐसी गरद्यमयी बाणी बोली जिसके उत्तर में इठोव' बा उत्तराद 
नेषथ्य से इस प्रवार पुन सुनाई पडता है-- 


/यध्या सार्थ पति विहरन्‌ सोडहउयमयेन दर्पा-- 
डुद़्मेन.. द्विरबपतिना सप्निपत्माभिमृक्त ”॥ उत्तरत ३॥६ 


यह अपनी भार्या थे साथ जल में श्रीडा करता हुआ दप से आते हुए दूसरे 
मतवाले हाथी से आत्रात हुआ। 

रास्ट्रत रुपयो में भिक्न मिन्न पात्र अपनी सोग्यवानुसार एवं सामाजिक 
स्यवस्था वे अतुसार भिन्न भिन्न भाषाओं का प्रयोग बरते हैं। नायक, राजा, ब्राह्मण 
एवं विद्वान राहत या प्रयाग वरते है जबकि स्त्रिया तथा अय निम्न पात्र प्राइत 
भाषी होने है। प्राइत के प्रमोग में बहुत ही भेद और उपभेद टै जिनरा कि भिन्न 
मिन्न पात्र भिन्न भिन्न प्रसार से प्रयोग बरते है। घूदव' शत मृच्छतटिक में ऐसी 
अनेक प्राइत भाषाओ का प्रयोग हुआ है। उनका रूप निम्नलिखित है -- 


भाषा प्राहृत पात्र णो प्रयोग करते हू 

१ महाराष्ट्री नायिया व उत्तम कोटि की स्त्रिया 
२ धौरसेवी बालक व उत्तम कोटि बे सेवद 

३ मांग्रपी राजगृह बे अनुचर 

४ अयन्ती दुष्ट व यूत बे! सिलाडी 

< अभीरी गोपाल जन (ग्थाले) 

६ पैशाची अग्नि में अयारे जलानेवाले 

७ अपभा राव से नीच घृणित लोग एवं विदेशी 


इग प्रवार रारइ त-नाटक-साहित्य में सात विभिन्न प्रवार वी प्राइत भाषाओं 
का प्रयोग हुआ है। 
इंगलैण्ट वी प्रसिद्ध महारानी एलिजाबेय (सन्‌ १५५८ से १६०३ ई०) वे 


१२ सस्कृत भाटककार 


समकालीन प्रसिद्ध कवि एवं नाटक्वार झेक्सपियर के नाटको की ससदृत-लाटका 
से तुलना करने पर कुछ आश्चयजनक समताएँ दृष्टिगोचर होती है। शेक्सपियर 
का 'मूख” सस्कृत रूपका के विदृषक्ष के समान ही हांता है। दोना ही प्रणालियो 
में राष्ट्र अथवा देश के सामहिक चरित्र का चित्रण न होकर पात्रा का व्यक्तिगत 
सरित्र चित्रण क्या जाता है। दांनो में ही स्थात और वाल की णविति नहीं 
पायी जाती 8 रूपक में समय ओर स्थान का विस्तार होता है। वर्षों बी घटना 
मिनटो में और भीलो यी दूरी इ्चा में दिखा दी जाती है। स्थान, पाल की 
अन्विति न होने का यही अभिप्राय है जो कि दानो प्रणालिया में सामाय रीति से 
पायी जाती है। अरस्तू के क्थनानुसार नाटक में उन्हीं घटनाओं का अभिनय 
करना चाहिए जो कि एक दित या रात्रिविशेष तक सीमित रहें। परतु इस नियम 
के प्रतिकूल माटक में दीघकालीन घटनाआ एव दूरी का आभास दरको को सहज 
में हो करवा दिया जाता है। दोना में ही कल्पित विपया का समावेच्र गद्य-पद्य का 
मिश्रण एवं क्यानक को रोचक बनाने े' हेतु एक क्या बे अतगत जनेवः अतर- 
कथाओं का समावेश्व क्या जाता है। 

प्रद्वति का मानवीयक्रण सस्ह्ृत रुपया वी एक अपनी ही विशेषता है। 
इनमें मानव वा प्रद्ृति के साथ जितना घनिष्ठ सपक दृष्टिगोचर होता है उतना 
अयन्र मिलना समव नही। वृक्ष, लताएँ पु पक्षी इत्यादि सभी रूपक के सजीव 
अग हूँ, जिनके द्वारा पात्रा को एक अनुपम रफ्ति प्राप्त होती है। कालिदासदृत 
अभिनान धाउुन्तल में पति-गृह-गमन के अवसर पर शवुन्तवा लता, वृक्ष, हरिण, 
पशु-पक्षिया आदि सबसे अपना सौजय प्रकट करती हुई जाने की अनुमति मागती 
है। यह घटना नाटव-साहित्य में प्रश्मति के मानवीयकरण का एवं अद्वितीय 
उद्दहरण है॥ 

मेबडातल ने मतानुस्ार महाकदि बालिदास के सवश्रेष्ठ रूपका में भी अभि 
नय वी दृष्दि से एक महती यूतता है ॥ भावा वी सुकुमारता, प्रद्धति तथा पु 
प्रशिया बे” मानवीयवरण वी बहुलता के वारण वे अभिनय की दृष्टि से उपयोगी 
नही हैं । बहने का तात्यय यह है कि उनमें ऐसे अनेकः विषया वा समावेच हाता 
है जिनमें स्वग और पृष्वी अभिन्न हो जाते हैं। मदृष्य देव तथा अप्सराजों तब 


सस्द्ृत में नाटक-साहित्य श्३ 


का एक ही स्थान पर मिश्रण क्र दिया गया है। भारतीय विद्वानों का इस विषय 
में कथन है कि सस्ड्ृत रूपक रसप्रधान होते हैं। कथावस्तु वी यथाथता एव 
वास्तविकता पर इतना घ्यान नही दिया जाता जितना कि प्रेक्षकों के हृदयो में रस- 
संचार वा। कालिदास के रूपक, भावा वी सुतुमारता के वारण, पाठकों के हृरय 
में रस-सचार कर भावा को दृढ़ करन में समथ होने है। अभिनय की “यूनता के' 
विषय में हमारे देश के विद्यनो का क्‍्यन है कि तनिक सी सावधानी व रगमच के 
विकसित होने पर यह सव प्रवर्ध सरलता से क्या जा सकता है। जिन धटनाआ 
का मच पर अभिनय करना कठिन है उनमें से पशु पशियो का मानवीयकरण 
तथा स्‍््वग और पृथ्वीलोक को समान मान कर उडने आदि के दश्य है। परु- 
प॒रसियों की मच पर प्रदर्शित किया जा सकता है और इस प्रकार मानवीय मनोभावा 
बप उनमें नलि्पण हो सकता है। यह जाघुनिद सरवस और नाटक का मिश्रित 
रूप कहा जा सकता है। परदे पर वक्ष एवं छताओ के चित्र वना बर उनमें भी 
ऐसा ही आरोपण क्याजा सकता है। उड़ने आदि वी घटनाएं रग-शीप वे 
दोहरे बनाने स॑ प्रदर्शित वी जा सकती है जिसका दणन आगे क्या जायगा। 

सस्ट्त-साहित्य में रूपक का आरम्म प्रस्तावना से होता है जिसवा पहिला 
इल्णक नादी बहलाता है। नादी रूपक के आरभ मैं राष्ट्रीय प्राथना-रूप हाती है 
और प्रस्तावना में रूपक' ये! सचालक सूत्रधार और मटी व विद्वूपक में परस्पर 
वार्ताल्पप द्वारा रचयिता एवं उसकी छृति का सक्षिप्त परिचय होता है। नान्‍दी 
की परिभाषा इस प्रवार बी गयी है-- 


आशीवंचनसयुक्ता. स्तुतियस्मात्ययुम्यते ॥ 
देवशिजनुपादीनों तस्माप्तादोति सज्िता॥ साहि० हार्ड 


नानदी में देव, ब्राह्मण, राजा आदि बी स्तुति रहती है और आशीर्वाद भी 
सम्मिल्ति होता है। रूपक के आदि में मगलाचरण के रुप में जा दशकों और 
पाठवा वी रक्षा बे लिए इष्टदेव से प्राथना वी जाती है वह भान्‍्दी कहलाती है! 
सूत्रपार' पठत्तत्र सष्यम स्वरमाधिता। 
सनादों.. पर्देडदिप्रभिरष्टामिवप्यलड्ृतामू॥ भ० ५१०७ 


श्ड ससदृत नाटककार 


सूत्रधार को चाहिए कि नाटक के आरमभ में बारह अयवा आठ पद, 'पब्द 
या वावया बाली अलक्गत नान्दी का मध्यम स्वर से पटठन करे! 
प्रस्तावना की परिभाषा इस प्रकार से की गयी है-- 


नटी विदूषकी वाधि पारिपाश्विक एवं बा। 
सूत्रधारेग सहिता सलाप यत्र छुक्‍्ते॥ 
चिजर्वारप स्वकार्योत्य प्रस्तुताक्षेपिभिमिय 4 
आमुख तत्तु विज्ेय नास्‍्ना प्रस्तावनापि सा॥ 

साहि० ६३१, रे२ 


प्रस्तावना या आमुस उसे कहते है जा कि रूपक वे आदि में सूत्रघार वा नटी, 
विदूपत अथवा समीपवर्ती व्यक्तियों से परस्पर वार्तालाप के रूप में हाता है। 
इसी वार्तालाप वे अतगत हमें रूपक, माटक्कार तथा आगामी क्यानक वा सक्षिप्त 
परिचय भी मिलता है। 

प्रस्तावना वे! आगे का रूपक का समस्त भाग अको और दृष्यां में विभकत 
रहता है॥ एक पात्र वे आगमन से दूसरे पात्र के गमन पयत रूपक वे' भाग का 
दृष्य गहते हू। अक की समाप्ति पर रग-मच रिक्त हा जाता है। एक अक ने 
आरम अथवा दो अवा के भध्य में विष्कम्मक या प्रवेशक का प्रयोग होता है। 
इसमें स्वगयत भाषण' अथवा सवाद द्वारा प्रेक्षका का ध्यान ऐसी घटनाओं की ओर 
आउपित किया जाता है जिनका कि रग-मच पर अभिनय यरना अनावश्यव' हो 
परन्‍तु क्यातक का श्रम जातते के लिए उतवा उल्लेख मरना आवश्य्ष हो। 
सादित्यटपण में इनकी परिमाषा इस प्रकार की गयी है-- 


विष्क्म्भद 
बुत्तवतिप्यमाणानां. क्‍्याएंता. निदक । 
सलिष्तायस्तु विष्कम्भ आदावडक्स्य दर्यित ॥ 


१ इस प्रशार धीरे बीलना कि दणकों शो छगे माना सन में बहा जा रहा हो । 


सह्कृत में नाटह-साटित्य र्ष 


मध्येन सध्यमाम्या था पात्रान्या सप्रयोशित। 
शुद्ध स्थात्स तु सकीणों भोचमध्यमस्‍ल्पिता॥ 
साहि० ६५५, ५६ 


विष्कम्मक रूपक वा वह भाग है जा अक के बादि में वतमान होता है। वह 
ग्रथ की व्यतीत द आनेवाली घटनाओआ। का सश्ेप में वणन करता है। यह दो प्रकार 
का होता है, शुद्ध और सकीण | शुद्ध मैं एक अयवा दा मध्यम पात्रा का अभिनय 
रहता है ओर उनका परस्पर माषण सस्ह्ृत में हो हाता है। सकीण में नीच 
और भध्यम पात्रा द्वारा अभिनय हाता रहता ह और ब्राइत भाषा का प्रयाग 
होता है। 
प्रवेशक" 
भ्रदेषशो5नुदात्तोक्या. नौचपानप्रयोजित'। 
अद्ञवदवयान्तविज्ञय” शेष विष्क्म्मके' यया॥ साहि० ६॥५७ 


प्रवेशक रुपक का वह भाग है जो कैवल प्राइव में नीच पात्रा द्वारा जमिनीत 
किया जाता है तया भव के मध्य में वतमान रहता है। विष्दम्भक वे समान उसमें 
भी व्यतीत और आनेवाले क्यातक का सशलिष्त वणन क्या जाता है। 

रूपक की समाप्ति भरत वाज़य से हीती है विसमें रूपक का नायक या प्रधात 
पात्र देश समाज एव राष्ट्र की उन्नति एवं समृद्धि के लिए इृष्टदेव से मगल-वामता 
ब्रता है। 

रूपकय में अदा वी सख्या में मी अतर हाता है। प्रहसन मैं एक, नाटिका में 
चार तथा नाटक में बम से क्म पाच और अधिक से अधिक दस अक होते है । 

इस प्रकार रुपक के क्रम का विवेचन करने के उपरात वृत्तियो का भी उल्टेय 
शरना आवश्यव है। जित भिन्न-भिन्न अवस्थाजा में रुपक का अमिनय हो सकता 
है उसे वृत्ति बहते हैं। वृत्तियां चार प्रद्ार को होती है जिनके नाम भारती 
सात्वती, बचिकी तथा आरमदी हैं। इन वृत्तियाँ श रुपघ बताते हुए भरत मुनि 
ने टिया है-- 


१६ सस्द्ृत नाटककार 


भारती 


या धाद्प्रधाना पुरुषप्रयोज्या, स्त्रीवर्णिता सस्द्वतवावययुक्ता । 
स्वनामधघेयभरत प्रयुक्ता, सर भारती नाम भवेत्तु वृत्ति॥ भ० २१२५ 


भारती वत्ति में बालने की प्रधानता होती है। यह बैवल पुरुषों द्वारा ही 
अभिनीत की जाती है। स्तरिया के लिए इसवा प्रयोग वर्जित है। सस्ड्रेत वाक्यो 
कय इसमें प्रयाग होता है। नट या भरता द्वारा अधिक प्रयुक्त होने के! कारण 
ही इसका नाम भारती पडा है। 


सात्दती 
या सात्वतेनेह गुणेन युक्‍ता “यायेत घत्तेन समाविता च। 
हर्षपोत्क्टा सहृतशोक्भावा सा सात्वतो माम भवेत्तु वृत्ति ॥ म० ११३८ 
जो वत्ति सत्त्व गुणा से युक्त होती है और -यायोचित आचरणो से स्मावित्त 
की जाती है, हप स युक्‍त और शोक क भावा स रहित होती है और जिसमें यदि 
शोक का भाव हुआ भी ता अदभुत उपायो द्वारा दवा दिया जाता है वह वरत्ति 
सात्वती बहलाती है। 
क्निकी 
या इलदणनेपष्यविशषयवित्रा, स्त्रोसयुता या बहुनृत्तरीता। 
दामोपभोगप्रभवोपचारा, ता कतिकों वृत्तिमुदाहरन्ति॥ स० २२४७ 
जहा सुदर नेपस्य, वेश मूपा से विशेष सजावट वी जाये, स्त्रियों का 
ययाम्थान रोचक अभिनय हो अत्यधिक नाचने-ग्राने का समावेश हो, काम एव 
विरास से उलप्न हुए उपचारा से युक्त हा उसे ही कचिकी वत्ति कहने हैं। 


बआरमभटी 
परस्तावपातप्लुत लड्धितानि चायानि सायाहतमिदजाहम। 
वित्राणि युश्तानि च यत्र नित्य ता लादूपीमारभटों बदस्ति॥ भ० २२५६ 


सन्दृत में नाटक-साहिद १७ 


जहा उय्ने-वैठने, उदतनेनीरने लाघने करने बादि घटनाओं का यपात्यान 
अविनय हां, राग के द्वारा ऐठा बदव हा जा इदवाल दा प्रतीत हो, उठ वृत्ति 
लग आर्मी कहते हैं। 

इस प्रद्मार रूपक मे प्रयुक्त प्रमुख परिनापाजों के लझ्षय दान लेने के उपयत 
संस्कृत रूपकों के अभिनय के लिए बने हुए सारतीय रुगरंच ओौर उठक्ते विज्नत 
पर दृष्टि डारना आउस्‍्पक है। अमित हो नायभ्रक्षणा का सवऊनूउ तत्त्व है 
दिबके डिए सासच की परइका- एक अत अप खस्ता है। कप के घन 


है| यह क्टना कठिन है कि इसका आरन कब हुआ। मरत मझुनिके 








ड्त्ति दवठाआ द्वाया हुई जा इस प्रकार है-- 
देदशक में इइ के आह्षानुमार 'लक्ष्दी स्वपवर नामक एक नायक खेचा गया । 
ढपने उबद्धी नामक अप्छय ते लक्को का भाग इंदनी ठनमझा से 











किया हि वह अपने का लक्नी ही उनापने लाये और टदन्‌ चेध्टाएँ मी करते लगी । 
इस घटना उ कुद्ध बरद्म के षपप्र के कार८ उठ अछरा का मत में प्रवेश 
हुआ और उठते साथ हो रा रच और नासपकता का बामन मी हुआ। इस 
घटना का ठश्य काई माने या न झाने, भारतीय राए्र भच का सवजपन रूप भरत 
मरति के नाप्धापान्व ने हो नितता है था निम्नलितिद है-- 








| विडिया सपफ्निदेशल्य चत्डता परिसुन्यिता 
दिहष्प्टस्चदुरबाच ध्यवाचंद तु मबप्डपा॥ 
टेया तीशि प्रमायाति ज्पप्ठ मघ्य तपादररम्‌व 
प्रसापरियाँ. निरिष्)टय. हल्तेइमइपमाभरम्वा 
बच धच््टो चतुधध्यिटल्ता द्रोच्िएदेइ चला 
अध्टापिड शत ज्वेप्ठ चतुवष्टिस्तु मध्यममाा 
कतोउस्थु ठपा बेश्म हता डद्ोकिएडिघ्यतेत 
देवानों तु मदेज्म्यप्ठ नूप्राया मप्पम मडेर॥ म०२-८-११ 


कफ, 


आाहडि ऋ अपार पर प्रेण एप कर सत पहकार बा इटाया मरा है या हि दिज्स्ट 
3०7 नन्ज 
(आपडशार) बदुर्म (दरार) ऑर ध्यर (रिमुशस्पर) होचा है। इन 


१८ सस्ृत नाटककार 


तीनो ही प्रवार के प्रेक्षागहो को पुन माप के अनुसार तीन भागो में विभक्त विया 
गया है जो कि ज्येष्ठ (बडा), मध्य (मसला), अवर (सब से छोटा) वहा गया है। 
इनकी भाप हस्त और दण्ड के अनुस्तार होकर उनको पुन दो भागों में विमकत 
करती है। ज्येष्ठ १०८ हस्त या दड, मध्य ६४ हस्त या दड और अवर ३२ 
हस्त था दड़ ल्म्वा होता है। इस प्रकार प्रेक्षागहो के समस्त भेदों वी सख्या १८ 
हाती है। 

इनकी चौटाई के विषय में भरत नाटथश्मास्त्र के टीवाकारों में बहुत मतभेद 
है पर तु अधिकाण विद्वानों ने यह स्वीकार कर लिया है कि उपर्युवत चतुरक्न और 
अ्यम्ष प्रेक्षागहा भी प्रत्येक भुजा कथित निरिचत नाप वी ही होती है। विशृष्ट 
(आयताआार) प्रेक्षायह्‌ में रम्दाई तो उपयुबत निश्चित नाप के अनुसार ही होती 
है पर तु चौडाई लम्बाई की आघी होती है। हस्त और दड के विषय में भी हमार 
देश के प्राचीन भनीपी आधायों ने बडी ही देचानिक नाप बतायी है। छोटे से 
छाटे स्पान वी माप के लिए वे क्सि प्रमाण की भाप का प्रयोग करते थे, इन निम्ता 
कित इलोकों से विदित होता है-- 


(मणू रजश्च बाल्दव लिक्षा यूका यवस्तया। 

अद्थ[ूत च तथा हल्तों दण्डश्चय प्रकोतित ॥॥ 

अणवोष्प्टो रज' श्रोक्ष) तायप्टौ बाल उच्यते। 

बालास्त्वप्टी भवेल्लिक्षा यूदा ल्क्षाप्टक भवेत ॥ 

यृकास्त्वप्टो यवो ज्ञेयों यवास्त्वष्टो तथाडभ लम्‌। 

अद्ययुलदानि तथा हस्त*चतुदिशतिरुच्यते ।। 

चतुहस्तो भवेहृण्डो निदिष्टस्तु प्रमाणत")॥ 
भ० २११६-१८ 
आठ अणुवा वा एक रज होता है। आठ रज मिल कर एवं बाल बहलाता है। 
आठ बाल वा एक लिक्षा (छोख), आठ लिशा का एक यूबा (जू), आठ गूढा 
जा एक यव (जब), आठ यवा वा एव अगुल, २४ अगुल वा एवं हस्त और घार 
हस्त का एवं दड बहूलाता है। यह दड आधुनित दो गज के छगभग होता है! 
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इस प्रकार इस नाप के अनुसार एवं गज वे १, २५, ८२, ९१२ तथा एक दण्ड 
के २, ५१, ६५, ८५२४ समभाग क्ये गये है।' 

इन तीनो ज्वेष्ठ, मध्य और बवर प्रेक्षागृहो में भी मध्य प्रेक्षागृह को भरत 
मुनि ने सबश्रेष्ठ बताया है। इस प्रेक्षायृह में जो बुछ अभिनय किया जाता है |] 
वह अपनी आहइइति वे' कारण सहज में ही सब प्रेक्षका को प्रभावित वर लेता है। । 
बडे प्रेक्षागृहय में वर्णों दे” मली भाति व्यक्त न होने के कारण विस्वरता होने की 
समावना बनी रहती है। विस्तृत या ज्येष्ठ प्रेक्षायृह्‌ में दशक पानो के भावों को भी 
स्पष्टतया समझने में असमथ रहते हैं। इसलिए मध्यम विस्तार बाला प्रेक्षागह 
ही सर्वोत्तम है जिसमें गायन, वादन एवं सवाद सुगमता से श्रवण क्या जा सकता है । 

प्राचीन यूनान देश में रगमच के विकास पर दृष्टि डालने से प्रकद होता 
दि उस समय वहा के' रममच वहुत विस्तीण होते थे और उनमें बहुत अधिक | 
देखने मे' किए आते थे। दक्षकों वे समक्ष पात्र अपनी विभिन चेष्टाओ को व्यक्त 
करने वे' हैतु कई प्रवार ने चेहरे लगा कर उपस्थित हुआ ब्रते थे। ट्रेजेडी! और 
'बॉमेडी' दोता ही प्रकार के नाटका में भिन्न भिन्न आइति के चेहरे प्रयुक्त होते 
थे। ताटघ-स्थल के बहुत अधिक विस्तीण होने दे वारण दशक पायों वी क्रिया 
को ठीर रामय भी नही पाते थे! इसी दारण इस प्रकार के चेहरा वा प्रयाग 
होता था। अयेन्‍्स के प्रसिद्ध दियोनिसस बे रगस्थछ में २७००० दशका ने 
बैठने ये लिए पर्माप्त स्थान था। भरत मुनि ने मविष्य में समाव्य इन सब कठि- 
नाइयो वो दृष्टि में रखते हुए मध्य श्रेक्षागृह का ही सर्वोत्तम वताया है। 


१ ८ अणु5१ रज। ८ रज?१ बाला 
< बालरै लिक्षा। < लिक्षानन१ यय। 
< मव> १ अगुछ। २४ अगुलर?१ हस्त। 
४ हस्त रै दड--२ गज) 
मा है, २५, ८२ ९१२ अणुर-१ गज। 
२५१, ६५, ८२४ अणु> १ दड। 


२० सस्झत नाटपद्ार 


मध्य प्रेक्षागृह को सवश्रेष्ठ वताते हुए मुनि ने उसमें बनाये जानेवाले नेपध्य 
प्रेशकों के बैठने के लिए उचित स्थान, आदि का विस्तृत रूप से विवेचन किया है। 
हस्त प्रमाण वाले विद्ृष्ट प्रेज्लागह्‌ वी लम्बाई ६४ हस्त तथा चोडाई ३२ हस्त 
होती है। उसमें नेपथ्य, रग-शीष एवं प्रेलको के बठने के! स्थान का विस्तृत वणन 
बरते हुए भरत मुति का कथन है -- 


धतु'धष्टिक्राइुत्वा द्विधाजुर्यात्पुनश्च तानू) 
पृष्ठती यो भवेदभागो द्विघाभूतस्प तस्य तु॥ 
तस्याद्वेन विभागेन._ रज्धशीर्ष प्रकल्पयेत। 
पहदिचिमेश्य विभागे च॒ नेपध्यगृहमादिशेत॥ स० २।४०-४१ 


६४ हस्त भमि को भली प्रकार नाप कर उसको दो भागो में विभक्‍्त करना चाहिए। 
एक भाग रगमच तथा दूसरा दशका के बैठने का स्थान होता है। रगमच का 
पिछला आपा भाग नेपथ्य और रगशीप तथा अग्रिम आधा भाग रगपीठ कहलाता 
है। इस प्रकार ६४)८३२ माप वाले मध्य विहृष्ट प्रेक्षायृह में अग्रिम ३११८३२ 
प्रेक्षका के बैठने का स्थान तथा पिछठा ३२१८३२ रगमच हो गया। रगमच के 
पिछले आधे भाग १६०८३२ में नेपप्य ओर रगशीप की वल्पना वी गयी जिसका 
पिछठा आपा ८)८३२ नेपध्य तथा आगामी ८३२ रगशीप बहलाया। उसवे 
आगे बए आधा माग १६३८३२ रगपीठ कहलाया। नेपध्य वह भाग है जहा पर 
रगमच के परदे के पीछे सब पात्र एकत्र होते है और नाटक में माग ऐने वे लिए 
तपार होते है। प्रेशको के समक्ष जिस स्थान विशेष पर अभिनय क्या जाता है 
वह रगपीठ कहलाता हैं। इन दोनो के मध्य का भाग रग-श्लीप कहलाता है जहां 
कि पाश्न नेपष्य से आकर विश्राम बरते हैं। 

भारतीय रगमच की आइति पर विचार करने से यह रग-शीप विशेष महत्त्व 
का प्रतीत होता है। उसकी विद्यमानता में पात्रा वे आने-जाने का रहस्य दावा 
को सरलता रो विदित नहीं हाता चा। अभिनय सबधी बुछ आवश्यक पदार्थों ने' 
रखने घी प्यवश्या भी इसकी सहायता से हा जाती थी। यूरोपीय विद्वाना ने स्वग 
और पाठाल दे दृष्य जा अभिनय की दृष्टि से अनुपयोगी वताये हू वे भी रग-ीप 
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ये दुमजिले बनाने से सहज अभिनेय हो जाते थे, जहा से आता हुआ पान उडने 
का अभिनय यर सकता था। 

उस समय वण-व्यवस्था भी बहुत कठोर थी जिसमें वारण रगमच वे समक्ष 
बठनेवाले दश्बवा के लिए वर्णानुवूलू स्थान नियत थे। यह स्थान निर्देश बरों 
बे हेतु ब्राद्मणा दे लिए रुबल रग वा, क्षत्रिया वे लिए छाल रग वा, बैश्यों के 
लिए पीछे रग था तथा धूद्रो ये' लिए नीछे रग वा स्तम गराढा जाता था। इसी 
प्रवार राजपुरुषा, स्प्रिया और बच्चा वे बैठने मे पृथक प्रथम स्थान भी निर्दिष्ट 
थे। प्रेक्षागृह थे पूव भाग में राजा बा आसन था। उसने वायी भर मत्री, 
बबि, ज्यौतिषी एय व्यापारीवग तथा दाहिनी ओर स्त्रियां बठती थीं। राजपुरुष 
तथा बच्चा कै स्थान उत्तर में और राजदूत, भाट, आछोचरा एवं रघयों का 
स्थान किनारे तियत था। राशार में भारतीय रगमच या इतना विवसित और 
विस्तृत रूप प्रारभिवः अवस्था में ही पाया भाना निगदेह सरहत राहित्य के 
इतिहास में एव अत्यत गौरवास्पद घटना है। 

भारतवप मे यशस्वी साप्राटू महाराज हपवर्द्धन के राज्यवाट पयत जा रानू 
६०६ रो ६४८ ई० तव” था भरत मुनि वी इस प्रणाली या पर्याप्त प्रचार रहा। 
यवना वे आाश्रमण एव प्रमुत्य स्थापित होने बे' अअतर सरट्वत को राजवीय प्रोत्मा- 
हल मिलना समाप्तप्राय हो गया तथा नाट्यवला ने साय-साप रग्मच भी भी 
पर्याप्त अधोगति हुई। बेवलछ जनसाधारण में राम तथा शृष्ण मे! जीवन तथा 
अय धामिव बथाओं ये आधार पर याटपो वा अमिनय हांता रहा। इससे लिए 
किसी विशेष मच या विधान ने था। छोग सूले मैंदाता या बाजार में जूस ये' रूप 
में उत्मव मना लिया मरते थे। यूरापवासियां रो सपने हांने के पश्चात्‌ हमार 
देश में यूरोपीय रास्ट्रति बे आपार पर रगमचो बी स्थापना हुई। विषयातर हो)/ 
से उ़या महां विशेष उल्ठेश बरना आवश्यवः प्रतीत नहीं दोता। 


२ भारतीय नाठक-साहित्य का उद्गम 


» साहित्य में नाटक एक भ्रमुख स्थान रखता है और वह दशको को ऐतिहासिक 
वात्रा से साक्षात्वार सा करवा देता है। उन्हें अपने अतीत के तायको से शिक्षा 
ग्रहण बरने के लिए प्रेरित करता रहता है। रुपक दृश्य वाव्य का एक मात्र रूप 
है। दशक अपने सम्मुख की घटनाआ को देखता हुआ स्वत शिता ग्रहण करता है। 
इस प्रवार नाटक प्राचीन काल से ही शिता देने का सुदर ढग रहा है। नाटक के 
देखने से प्रेक्षको के हृदयों में एक अद्भुत्‌ आत्मतुष्टि होती है और वे स्वर्गीय 
आनद का अनुभव करते ह। इतना ही मही, उनके हृंदयों से ससारजन्य अनेक 
बलेश अभिनीत माटक का दशन करते हुए सीमित काल के लिए द्वद हो जाते हैं। 

४ नाटक-साहित्य का उद्गम किस प्रकार हुआ, इस विषय में विद्वानों में बहुत 
मतभेद है। पिश्चल नामक एक पराइचात्य विद्वान का क्‍्यन है कि पुतलिया वे 
खेल व नाच से ही नाटक-साहित्य का उद्गम हुआ। सूत्रघार शब्द इस मत का प्रमुख 
आपार दे। सूत्रधार शब्द का अथ (सूत्र घास्यति इति भूवघार अर्थात्‌) डोरा 
घारण करनेवाला है। सूत्रधार ही भ्त्येऱ नाटक में उसका सचाएव होता है मोर 
सवप्रयम उसमें उसका ही भाग होता है। पुतछी के नाच में सचालक' मनुष्य 
सूत्रघार के रुप में डोरा घारण करता है और उसी के द्वारा अपता काय सपादित 
करता है। इसी पुतली के खेर का डोरा घारण क्रनेवाला कालातर में नाटव 
वा सूत्रधार हुआ और रूपक इसी खेल के विकसित रुप का परिणाम हुआ। 
इस मत बी पुष्टि आय अनेर प्रमाणा द्वारा भी हाती है। महामारत में पुतछी बे 
खेट वा वणन है। प्रथम इताब्दी में गुणादप द्वारा रची हुई बृहत्वया बे' आपार 
पर वथासरित्सागर नामक ग्रथ की रचना हुई। उसमें एक अददमुत प्रवार वी 
पुतली वा उत्लेस है। असुर की सव-यौदता पुत्री माया के सहयागियों में एव 

विचित्र प्रकार की पुतठी ऐसी है जो नाचती है, उडती है, पानी भरती है पूल 
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चांडती है और हार बनाती है। इसी प्रकार राजशेखर इत “वाल रामायण' में 
वणन है कि रावण सीता की प्रतिदृति रूप एक पुतछी को देख कर धोखे में पड 
जाता है। 

महाराष्ट्र देश में गरावों में घूमनेवाले भ्रमणशील मच आधुनिक काल में भी 
प्रचलित हूँ । द्कर पाडुरग पडित वा मत है कि उनके समय में छकडी और कागज 
की बनी हुई पुतलियों का सेल गावो में बहुत अधिक मात्रा में प्रचछित था जो कि 
भ्रमणशील मच का एवं रूप कहा जा सकता हूँ । 

- पिश्चल के पुतल्यो से नाटक की उत्पत्ति बै मत के विरद्ध आलोचको का मत 
है वि' माठकों वी अपेक्षा पुतछी के नाच अधिक पुराने प्रतीत नही होते । अत 
यह मत सवया उपेक्षणीय है। रामायण, महाभारत एवं पतजलि मुनि छत महा- 
भाष्य में नाटकों की प्रारभिव' दशा का उल्लेख मिलता है। उनमें इस प्रकार बी 
पुतलियों के नाच व उल्लेस नही है। नाटकों के विकसित और अभिनीत होने वे 
पश्चात्‌ ही इस सेल का आरभ हमारे देच में हुआ। पुतली को सस्हृत में पुत्त- 
टिबा कहते हैं जो पुत्रिया (छोटी पुत्री) का परिवर्तित रूप विदित होता है जो 
पुत्रिया, पुत्तक्ति, पुततलिका, दुहित्रिका आदि रूपो पो धारण बर चुवा होगा। 
नाट्य भ्रधो के मूल स्थात भारतवष देश में ही इस सेल का विकास हुआ है। प्राची- 
नता एव छाब्द की व्युत्पत्ति बे आधार पर विद्ानों ने इस खेल के प्रचार को नाठकों 
बे बाद का सिद्ध किया है और पिश्चल के मत को सवधा अग्राह्म प्रमाणित कर 
ज्यि है। 

४ उपयुक्त मत मे' समान ही प्रोफेसर कोनो का मत है विद्धा या नृत्य वी अनु 

झृति से साटकों का उद्गम हुआ। प्रतजलि मुनि शत महाभाष्य में शौनित्र शत्यो 
का वणन है। विद्वानों बे! मतानुसार शौनित' मूक या छाया पात्रों बे शृत्या वा 
दशकों ये' मध्य में रामझाया बरते थे। उपर्युवत दोना कार्यों में से योनिर कौत सा 
बाय दरते थे, इस विषय में विद्वाद छोग अभी तन ब्सी उचित निघय पर नहीं 
पहुद्द से हैं। इस आधार पर एडस का मत है रि छाम्रा नाटक ही हमारे दे” में 
अत्यतत प्राचीन बाल से प्रचलित है। प्रोपेसर शीय इस विधार से सहमत नही है 
और उनया कषन है वि महाराब्य वा ऐसा अथ बरना अनुचित है। इसवे अतिरिक्त 


रे सस्कृत नाटककार 


विशाल सस्दृत साहित्य में छाया नत्य का नाटक के प्रायमिक रूप में कही उल्लेख 
नहीं है और इस मत के समयको के समीप कोरी वल्पना के अतिरिक्त अय 
कोई आधार पुष्टि के लिए नहीं रहता। कोनो का मत है कि रामायण और 
महाभारत के सुमनारम प्रसगो को दशको के सम्मुख अभिनय योग्य बनाने में 
इस प्रथा वी सहायता ली गयी। 
अशोक के स्तम्मा पर दिव्य हाथिया के सम्भाषण एवं भ्रमण का उल्लेख है 
तथा इस क्रिया का वणन करने वे लिए रूपक दब्द का प्रयोग है जो कि कोनो ने' 
मतानुसार रूपक का पूव रूप प्रतीत होता है! यह मत भी उपयुक्त प्रतीत नहीं 
हांता। महाभाप्य वा प्रमाण सदिग्ध हां सकता है। अशोक स्तम्म का प्रमाण 
भी सवधा निर्श्रान्त नही कहा जा सवता। मदि उसको सत्य मात भी लिया जाय तो 
वह साटका के प्रारभिव रूप का वणन ब्रने में सफल मही हो सकता। अश्ोव' 
के समय में नाटयवुछा का पर्याप्त विकास हा चुका था। महाकवि भास जिनकी 
रचनाओ में सस्दृत-नाटक साहित्य के प्राथमिक रूप का चरमोत्वप दृष्टिगोचर 
होता है नि सरेह सम्राद्‌ महान्‌ अशोक के धृववर्ती थे, यद्यपि यूरोपीय विद्वातू इस 
मत से सहमत नही ह। हम तो अशाक़ बे थिलालेखा में छाया नाटक का वणन 
मान सकते ह पर उनको नाटक-साहित्य का उद्गम मानने में असमय हैं ५ 
«” महामाष्प में क्स-वघ एवं वाल्-वध सामक दो नाटका का उल्लेख है, यद्यपि 
साहित्य के ये अमूल्य रत्न वार की कराल गति में समा गये और अभी तब उपलब्ध 
नहीं हो सके हैं। प्रो० कोनो ने इस दृष्टि से भी महामाप्य वा गभीर अध्ययन किया 
और उसके आपार पर नृत्य, गान, मनारजक दृश्य आदि वा उसमें विवरण पाया । 
नटा वा उममें विस्तार से वणन है। इस विषय में विद्वानों में मतभेद है कि ये मद 
एक्पात्रात्मए' रपक जिनको अग्रेती में 'माइम कदते ह उनके पात्र हैं या पूण 
विज्मित नाटक के । जातक क्थाआ नै सादय से विदित होता है वि उस समय 
नाटक अपने प्रूण विवास वो प्राप्त हो चुदा था और उल्लिखित नटो स विकसित 
नाडकों दे पातो से ही तात्यय है। नृत्य एय गान वरिक बाल में ही अपने वियास की 
घरम सीमा पर पटुच चुवा था और पश्चातूवर्ती माहित्य में सद्ा महत्त्वपूण रहा। 
अगाक वे बाठ में समाज नाम एवं सामाजिक उत्सव प्रचल्ति चा जो हि 


भारतोय माटफ साहित्य दा उद्गम श्प्‌ 


प्रारम्भिब' चाटक वा एव' रुप माना जा रापता है। रामाज में पणुआ पा परस्पर 
पुद्ध दिसाया जाता था थो अशोप पे मतव्य बौद्ध मत वे रिद्धान्तो बे प्रतियूल 
था। रास्तत मे आदिवाब्य रामायण में भी तट, नतव अवश्यमेव विद्यमान थे, 
मद्यपि यह पही बहा जा रवता वि ये आधुनिय' नाटव ये पात्रों रे कितने भिन्त 
थे । एवपात्ात्मणः याटपों वा विवेचन बैवल पत्पाा बे आपार पर ही है। 
डा० ग्रे या मत है कि नाटव' बा सरइत भाषा में केवठ सुयात होना एस बात वा 
धोतब' है थिः बहू आरम्भ से ही दशकों का मनोरजन उत्पर्त बरने पे! लिए विया 
जाता था। यह सत्य ह षि शरइत थे नाटय॒वार दशको ये मत पर सुरान्‍्त प्रभाव 
डाल पर उठे प्रभावित ब्रते ये । नाटव समाज में प्रचलित हो जाय और राब छोग 
उरामें शरठतापूयय' श्स प्रहण बर राव इरापा अगुमा) उसमें प्रागत वे प्रयोग रो 
भी मिएता है। प्राशत जनताधारण की भाषा थी और नाटव' में उरावा स्थान-स्थाप 
में प्रयोग होगा इरा बात था दयोतय' है पिं नाटव मे बर्ता अपनी रचना जनता में 
अधिव' रोचप और गम्य बनाने थे! 5िए उसया प्रयोग किया परते थे। हमार 
भारतवप देण ये सुयोग्य प्रधाय मप्ती ५० जवाहरछाठ मेहर ने अपनी सर्वोद्धष्ट 
गति भारत पी स्ोज (डिसययरी आफ इण्डिया) में भी इरा मत वी पुष्टि भी है। 
बेद विद्याआ ये' मूल प्रथ हू। यैदिया भाछ में माटव थे प्रधात अग नृत्य, रागीत 
सवाद भा अस्तित्म अवश्य विधमान था । बुद्ध विद्वानों बी यही धारणा है कि यही 
अंग विभरित होगर बालान्तर में पाटप ये रूप में परियतित हो गये। इन त्रिया 
बलापा में ताटप था पुट भले ही हो रिन्‍्तु उह्ेँ हम माटय बदापि यही वह राबये । 
यथपि इन्हें पाटव' यही बहा जा सवता, याटबगास्त्र पे! उद्गम में थेदा गा भद्दत्य 
पूण भाग अवश्य रहा। बैदिषयाठीय सोमयश में एक ऐसे महाय्रत ब्राह्मण यो यथन 
है जो सौम पित्रय ररमेयाले धूद्ध वा अवरोप रुप ही प्रतीत होता है। यह वीच 
दए मत है । दिदपर वा नाटर' में भाग हास्यपूण है ओर सोम विक्रय में भी 
वैगा ही प्रतीत होता है। इस साम्य बे आधार पर ही बुद्ध विद्वानों गा एसा 
मत है। 
उपयुबंत वियाद में न पड़ते हुए हमें यद निघय वर पड़ता है वि लाटक थे 
जिद्ञास पर येदा या पर्याप्त प्रभाव पड़ा और मसाटब मै प्रधान अग उसी से उद्धृत 


२९ सल्कृत नाटककार > 


किये गये । नाट्य छक्षणशास्त्र के सव प्राचीन ग्रथ भरत नाटघशास्त्र के कर्ता 
आचाय भरत मुनि का इस विषय में मत निम्नकिखित है-- 


जपग्राह्‌ पाठयमुग्वेदात सामम्यों गौतमेव च। 
यजुवेदादसिनयान राप्तायवणादवि॥ भरतनाटयश्ञास्त्र २७ 


ब्रह्मा ने ऋग्वेद से सवाद, सामवेद से गान, यजु्वेद से अभिनय व अथव वेद से 
रस को सगृहीत कर पचम नाटथवेद का निर्माण किया। नाटघ-साहित्य का साहित्य 
क्षेत्र में अदृभुत स्थान होने के कारण भरत मुनि का इस शास्त्र को पंचम 
नाटघवेद कहना उपयुक्त ही प्रतीत होता है। 


वेदोपवे३ सम्बद्धो नाटयवेदो सहात्मता। 
एवं भगवता सुध्टो बरह्मणा सववेदिना॥ भ० १११८ 


इस प्रदार समस्त वेदा वे बनय भडार भगवान ग्रह्मा मे चारा वेद व उपयेदा से 
सम्वय रखनेवाले इस प्रसिद्ध नाटथ बेद का निर्माण क्या। 

उपयुक्त विवेचन के' पश्चात्‌ यद्यपि हम नाटभसाहिंत्य एवं नाटक-साहित्य 
के उद्यम के विषय में निश्चित निणय पर नहीं पहुच पाये हैं पर उपयुक्त सभी 
मता का नाटक के उद्गम पर पर्याप्त प्रभाव पडा। पुतली का खेल, छाया नृत्य, 
संवाद नृत्य, गान, वादन, अभिनय आदि विकसित हो नाटक बे रुप में परिवेतित 
हुए। वाटक वाब्य का रमणीयतम अग कहा जा सकता है जो। काव्य वे समस्त 
अगा में शिक्षा देने का सर्वोत्तम रूप है4 अत नाटक ने विषय में यह ठीव ही पद्दा 
गया है वि 


काब्येपु नाटक रस्थम्‌। 


्ा 


३. यूनानी तथा भारतोय नाटक-साहित्य का परस्पर प्रभाव 


भारतवप एक प्राचीन देश है जो सदा से ही विभिनर सस्कृतियों का कैन्द्र 
रहा है। ससार में सवप्रथम विद्या का प्रचार तया सम्यता का जम इसी देश में 
हुआ था। ससार के अय दैशो को देखते हुए यूनान भी एक अति प्राचीन देश है। 
इसकी सम्यता भी पुरा काल में अपने विकास की चरम सीमा पर पहुच चुकी थी। 
विद्वानों का अनुमान है कि प्राचीन संस्कृति के इन दोनो केद्धों का परस्पर प्रभाव 
अवश्य पड़ा होगा। प्रत्येक भाषा के साहित्य में नाटक-साहित्य का विश्येष स्थान 
होता है तथा वह्‌ सदा ही पाठका को एवं अद््‌भुद्‌ प्रेरणा प्रदान करता रहता है 
पाश्यात्य विद्वानों का विचार है कि नाटक साहित्य का सवप्रयम उद्गम यूनान में 
ही हुआ । उस देश के भारत से सपक स्थापित करने के उपरान्त ही हमारे देश 
में रूपको की रचना आरम्म हुई। यद्यपि यद धारणा सबयां निमूल है, फिर 
भी हमारे लिए इस क्यन की सत्यता पर विचार प्रकट करना आवश्यक है। 
बेवर का भत है कि भारत में यूवानी राजद्वत सवप्रयम पंजाब व गुजरात के 
राज-दरवार में आगे । उनके साथ ही यूनानी नाटका का भी हमारे देश में प्रवेष 
हुआ। एग्भग उसी समय के रचे हुए पतजलि मुनि झृत महाभाष्य में नाटका का 
उल्लेश्त मिलता है। इस प्रकार समव है वि भारतीय नाटव-साहित्य पर उनका 
अमाज पढा हो। विडिय ने इस विषय में अपना विशेष मत प्रकट जिया है। 
उसका विचार है कि रामायण तथा महाभारत जसे सुमनोहर महाव्ान्यों के रम- 
णीय प्रसंग तया एव्पात्रात्मकः रूपको द्वारा संस्कृत नाटकों का उद्गम हुआ। 
एक ही पात्र द्वारा आरम्म में अभिनय होता था जो कि सामाजिक मनोरजन का 
विश्येप साधन था। उसे अग्रेजी में 'माइम' वहते है। बह पात्र नंद कहलाता था। 
(पह "ब्द सस्द्ृत के मूल धातु नूत्‌ का प्राइत रूप है) अत उसका विचार है कि मार- 
तीय नृत्य ने ही बालान्तर में नाटय-साहित्य वा रूप घारण वर ल्या। इस प्रतार 
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के एक्पावात्मक रूपक बुछ भिन्न प्रकार से यूनान में भी प्रचल्ति थे। इहें अग्रेजी 
में (पैटोमाइम) कहते है। इस प्रवार समता होने से उसका अनुमान है कि हमारे 
देच के इस विश्ञेप स्राहित्य पर यूनान का ध्रभाव अवश्यमेव पडा होगा। महामाष्य 
में नाटयसाहित्य का जो उल्टेख मिलता है उसमें यूनान का चामोनिषान तक नहीं 
है। रामायण तथा महाभाष्य में उल्टिलित नाटको में अन्तर है जो विदेशी प्रभाव 
के कारण हो सकता है। इस विषय में कोई निश्चित प्रमाण न देकर केवल कल्पना 
भात्र ही की गयी है। जिस समय रामायण, महाभारत तथा पतजलि मुनि इत 
महाभाष्य की रचना हुई थी उस समय यूतान देश के रूपकः अपनी शैशवादत्या 
की मी प्राप्त नही कर पाये थे। भारतवष के साहित्य में कही इस प्रभाव वा उल्लेख 
नहीं है, न इस विषय में काई निश्चित प्रमाण ही मिलता है। इस प्रकार मह घारणा 
कोरी कल्पना मात्र ही भ्रतीत होती है । 

भारतवप में गाधार कला प्रचल्ति थी। इस कला के विषय में विडि 
व्‌ मत है कि हमारे देय में यूनानिया वे सम्पक से ही इस वर का श्रीगणेण हुआ । 
इसी प्रकार यूनान देश के प्रभाव से वौद्ध मतावलम्बियो ने महात्मा गौतम बुद्ध 
की प्रतिमा को विशाल रूप में चित्रित क्या। कीय के मतानुसार ईसा वी प्रथम 
शताब्ती में गाघार कल्य का भारतवप में प्रवेष हुआ। विडिय के समय में टोगो 
का अनुमात था कि महाकवि कालिदास ही सस्दृत साहित्य में प्रथम नाटककार 
हैं जिनकी रचगा उपलब्ध होती है। उसके काल के उपरान्त बालिदास से भी 
पूववर्ती महाकवि भास वे तेरह रूपक उपलब्ध हुए हैं। यह मत वालिदास वे समय 
को पाच्वी हाताब्दी ई० मान कर ही निरिचत किया गया है। किन्तु जैंसा वॉर्लि 
दास के अध्याय में दताया गया है, भारतीय विद्वाना मे अपने अवाटघ ध्रमाणों से 
उनजा समय भ्रयम टताब्दी ई० पू० निश्चित रूप से सिद्ध क्या है। इस प्रवार 
विद्वित होता है विः ईसा को प्रथम ”ताब्टी तद भारत में सस्क्ृत नाटव' साहित्य 
पाए पर्याप्त प्रचार हो गया था जब कि सिनाडर मध्यन्यूब की विजय करता हुआ 
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भारत आया ओर भारतीय नरेज्ञां को यूवान देश की कछा से प्रभावित क्या । 
इस प्रवार गाधार कछा का भारत में प्रवेश यूनान के सम्पक से हुआ, यह मत सर्वेया 
निराधार ही प्रतीत होता हैं। 
अब हमें विचार करना है कि भारतीय राज दरवारो में यूनान कै कछा-ममच 
आये या नही ! उन्होने क्सि अक्यर अपने देश की कछा का दिग्दशन कराया! 
यूनान के प्रसिद्ध विजेता सिकन्‍्दर महान्‌ नाट्कला के विशेष प्रेमी थे। प्रो० 
लेवी का अनुमान है कि विजयाथ उनके भारत-आगमन के समय यूनाती कछाकारो 
तथा बला का हमारे देश में अवश्यमेव प्रवेश हुआ होगा। इतिहास सिकदर 
के जीवन' तथा उसकी विजय सवंधी घटनाओ पर विस्तृत प्रकाश डालता है। 
परल्तु नाटक शास्त्र पर ऐसे प्रभाव के विषय में सदया मक है । इस प्रकार लेवी का 
मत भी अधिफ' प्रभावोत्यादक नही है। इसमें कोई सदेह नहीं कि भारतवप भौर 
यूनान दोनों ही ससार की प्राचीन सम्यता के बेद्र रह चुके है परन्तु जिस समय 
हँस इन दोनो देशा की सम्पता की तुलना करते हैं तो भिन्नता स्पष्ट दष्टियाचर 
होती है। दोनो देशा की भाषाओ में बहुत अन्तर है जिससे कि साहित्य पर परस्पर 
प्रभाव होना सम्भव नही प्रतीत होता | भारतवप में यूनानी ही नही अपितु शक 
कुशान तथा अग अनेकों जातियो का आगमत हुआ। हमारे देश की उस समय 
यह एवं अत्युहलेसवीय विशेषता रही है कि अनेक विदेशी जातिया भारत में 
समा गयी तथा हमारी सम्यता ने उनके अस्तित्व का ही भारतीयकरण वर 
लिया। ऐसे समय यूनान का युद्ध प्रभाव पडना सभवनीम सा भ्रतीत सदी होता। 
विडिय का मत है दि यूतान में एक सवीत ध्रकार की नाटभकला का प्रादुर्भाव 
हुआ जिसका समय ईसा से धूव ३४० से २६० तक है। यह कला अग्रेजी में (यू 
एटिक कोमेडी) के नाम से विख्यात है। प्राचीन सस्ट्ृत साठक-साहित्य से इस 
विशेष यूनानी कप की तुलना बरने पर झुछ समता दृध्टिगोचर होती है। दोना 
बा ही अब! में विभाजन है जिसकी समाप्ति समस्त पात्रा के! रगमच से पृथक्‌ 
होने पर ही होती है। दिसी नवीन पात्र वा श्रवेद ब्रय के” मध्य में एकारी नही 
होता! विसी परिचित पात्र के: उपस्थित रहते पर ही दझ्षका के मध्य में उसका 
आगमन होता है। सरशत में अक बिसी विधेष घटना वो रथ्य बरके समाप्त 
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किये जाते हैं जब वि यूनानी साहित्य में कोई ऐसा विश्लेप वियम नहीं है। इस 
विशेष रुक्षण से सस्क्ृत नाटक यूगानी वी अपेक्षा अधिक विकसित सिद्ध होते है। 
सस्कृत मैं प्राय सभी रूपक सुखान्त हैं। यह विद्येपण भी सुखान्त होने का धोतक 
है। अधिक विकसित तथा सुखान्त होने के कारण सस्कृत वा यूनानियों पर 
प्रभाव पडा, ऐसो समावना जधिक उचित प्रतीत होती है। हमार॑ देश के सुखान्त 
नाटकों के याधार पर ही यूनानवासियों को अपना यह विगेष साहित्य सुखान्त बनाने 
की प्रेरणा मिली अब यह्‌ प्रश्न उपस्थित हाता है कि ई० पू० चतुय "वाब्दी में 
क्या भारतीय नाटक-साहित्य इतना विकसित हो गया था कि वह यूनान वे साहित्य 
पर प्रमाव डाल सके ? महाकवि भास वा उस समय तक प्रादुर्भाव हो चुका था जा 
सस्दृत साहित्य वे प्रथम उपलब्ध नावककार है। मरत नाटयणास्त्र की रचना भी 
जो सत्टृत नाट्य रक्षण ग्रया में प्रमुख ह तव तक हो चुकी थी। रक्षप-्रयों से 
जद्षय-ग्रथ का िमाण सदा पहले होता है। यद्यपि उस समय वा नाटक-साहित्य 
उपलब्ध नहीं होता, इस प्रमाण से उसका भी विकसित हाना सिद्ध होता है। दोना 
ही देधो वे तत्वालीन इतिहास पर विचार करने से विदित होता है कि पारस्परिक 
वाणिज्य-सम्पक दढ थे। अत यात्रिया क आवागमन से ही यूतान में एक नवीन 
परपरा बे नाटब-साहित्य का जाम हुआ होगा। जब हम उस समय वे सस्तृत 
नाटका और इस विशेष यूनानी साहित्य की तुलना करते हैं तो हमारे उपयुक्त 
मत का पुष्टि होती है। दाना ही साहित्या में नाटक का मायद प्राय राजा होता है! 
वह किसी रुपवती कामिनी पर सहसा दप्टिपात बर उसको प्राप्ति के लिए भाति 
माति के प्रयत्व व ता है। उसके इस पौरुष में अनेक विध्न-बाधाएं उपस्थित होती 
हैं, जिनका वह साहमपूवक सामना करता है। अत में सफ्लता उसका साथ देती 
है और वह प्रेमिका क॑ साय अपना भावी जीवन सुखमय बनाने में समय होता है। 
यूनानी साहित्य में भी इस प्रकार की प्रणय-क्याएँ पायी जाती हैं जिससे उते पर 
हमारे देश वे नाटकीय प्रमाव बी स्पष्ट झल्‍क मिलती है। 

सम्हत नाटी में प्रशुक्त हानेवाठे परदे के लिए यवनिका झब्द का प्रयोग क्या 
गया है। पारचात्य यवन देचा वा हमारे इस साहित्य पर प्रभाव सिद्ध करने के लिए 
प्राइचात्य विद्वान्‌ इस धब्ट का प्रमुख आधार मानते है। यवनिक्ा गब्ट यवन से 


सीरिया, बूग़ा राबया रामायेश्य हो णाता है। इस छब्द वा सूप में उत्झेख 
होते से प्रतीत हाता है वि बिशी यवा देशीय बसतु वा हमार पाटवा में अवश्यमेव 
प्रयोग होता था। छेवी कार मत है ति यूगा। देश य॑ ध्यापारिया थे साम्पत् में आते 
मे उपरात दी हमारे देश में शुदर यूगागी वस्त या परदे बगासे गये और रादुपरात 
ही भारत में इशा वा वा वितारा हुआ। विदिश का मत भी इस विषय में रे 
सगीय है। उसवा विचार है मि जा परदे रगमय पर प्रयुवा हाते थे छा पर 
यूताए देश ये समा ही चित्रगारी एव पढ़ाई वी हुई होती थी। यद दोगों ही मत 
वम्त्र थे आयात पर प्रयाष डाएते है। येवछ परदे ये घारण ही नाट्घयएा वा देह 
में आगगा मात्या उपयुवा प्रीत हीं हाता | गेवछ एकमाग विशेष थे प्रत्या 
गगन से समरत बछा था आगगन गाया अनुचित प्रतीत होगा है। सेवन धर 
रामरत यया दक्षा वा धोतष हो सता है, पिर वैवछ यूयात था ही गया ग्रहण 
दिया णाये। 

पृष्ठ यिद्याता वी पारणा है रि भारत में थाटफा थे! अभितय थे” अयरार पर 
मूता। देश पी सुवत्ियां राजा थी अयरशिया का बाय रिया बरती थी। यूगाा 
तया अय पाएयारय देशा मे' व्यापारिया थे राय ये मुवत्िियों आया वरती थी और 
महू बाय छा। भीविवोपाजा था भ्रमुग साधा था। इस विषम में इतिदारा सौत 
है और यद्‌ मत पेवछ गौरी वल्पनामात्र ही प्रीत हाता है। 

बुद्द विद्याव वा गत है कि यूताए सें यस्त्र तिर्माण एव कढ़ाई वी कटा वी 
पिशेष प्रभार था। यूग्रात देश से आनेवाछे व्यापारी भारतीय परेश्ा मे यद्दा 
अगुगामी ऐे' रुप में मृगानी यस्त्र पर अपने देश भी वछायुसार पियांगत उिया वरते 
पे। इस पारण परदे वा यम यवतिषां पद्ा। राम्मयत यवा दे के! आयात 
विये हुए वत्त्रा से महू परटा बाया जाता हो। विशु भारत पे रालाहीय 
वरप उधोग थे विशास भी आर दृष्टिपात बरते से यह मत उचित श्रातीत वही 
होता । 

सयातिएां घब्द व॑ आधार पर यद्द अनुमात बराा हि यू थे सग्पर मै 
उपरांत हो हमारे हेण में इग साहित्य का श्रीगणेश हुआ, समा घ्रामप है) 
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प्राचीन ग्रया में इसका कही उल्लेख नही हुआ है। जिस समय के उपरान्त इस 
अब्द का प्रयोग हुआ उस समय यूनान देश से हमारे वाणिज्य सम्बंध स्थापित हो 
चुके थे। रग मच के परदे के लिए आरम में विदेशी वस्त्र का उपयोग होता होगा 
तथा वालान्तर में यह शब्द रूढ हो गया होगा, उपर्युक्त क्यन के अनुसार यह 
मत भी उचित प्रतीत नही हाता। 

पाश्चात्य विद्ाना ने अपने मत की पुष्टि के लिए विभिन्न सस्द्ृत ओर 
यूनानी नाटका के क्यानक की तुलना कर विदेगी प्रभाव को सिद्ध करने का 
प्रयास किया है। सस्कृत में अधिकाय् नाटक ग्रथ रामायण एवं महाभारत 
जैसे प्रसिद्ध महावाव्या के आधार पर पिमित क्‍्ये गये है। कवियों ने कुछ 
कृतियाँ अपनी अनुपम कल्पना के आधार पर भी लिखी है जिनके दिपय में 
यूनानी मूल नही मिल सका है। इन महाकाव्यों पर यूतानी बला क्विंदपि 
प्रभाव नही डाल्ती। नल-दमयन्ती वी क्या से मिलती हुई प्राचीत यूनानी 
गल्प में एक क्या मिलती है क्तु केवल एक कथा की समता से हीं यह विणय 
करना उचित नहीं। 

विडिश महांदय बहुत प्रयत्न करने पर भी किसी सतोपजनक परिणाम 
पर न॑ पहुंच सके। उन्होंने सआट 'ूद्रक कृत मृच्छक्षटिक ओर यूनानी नाटक 
(0 िप्टेलिरिया) वा (औलुलेरिया) से, जिसका अथ छोटी शतरज या छोटा वरतन है 
सुलना की है। दोना ही भ्रयो में प्रणय-क्या को राजनीतिक धान्ति कै आधार पर 
नाटकीय रूप प्रदान किया गया है। चारदतत और गणिवा घसन्‍्तसेना वे प्रेम को 
यूनानी नाटक दे नायक-नायिका से तुलना की गयी है। प्रेमिका की प्राप्ति ने 
उद्देश्य से दोनो ही प्रथो में सेंघ लगाना और चोरी करना आदि घटनाआ पा समा- 
बेच है। एक गणिका ओर समृद्ध ब्राह्मण वा प्रेम भी रिप्टेलिरिया वे विभिन्न 
जाति में उत्पन्न सायक ओर नायिका के समान ही है। मृच्छकटिक भास की रचना 
धारदत्त के आधार पर रचा गया है और भारतीय नाटर छा प्राचीनतम रूप नही 
हटा जा सवता। मृच्छकटिद' में विट, विदृषक व झक्ार पात्रा में एक रोचक 
मनोरजन पह्तुत क्या गया है! इसी प्रकार उल्छिखित यूनानी प्रथ में भी ऐस 
चात्र चित्रित किये गये है। यद्यपि दोतो नाटको के पात्र मनोरजन ने हेतु ही समा 
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विप्ट हैँ अय प्रकार की भिन्नता मिलने पर यूतानी नाटक का हमारे साहित्य पर 
प्रमाव सिद्ध नही होता। 

सस्कृत भाठकों में ब्राह्मण विदृपक का भाग लेता है। नाटक में विदृषक का 
बगय मनोरणन होता है। यह काम ध्राय विद्वान ब्राह्मण द्वारा ही क्या सम्पादित 
होता है जब कि साधारण कोटि का व्यक्ति भो यह काय क्र सकता है ? इसके 
अतिरिबत यूनानी नाटका में भी साधारण कोटि के मनुष्य मग्रोरजन का काय नही 
क्रते थे। विदृपक का विद्वान्‌ होना यूनाती आधार पर मानना ठीक नही, क्यापि 
विद्वान्‌ ही मनीरजन में कुशल हो सकता है। उसका नाटक में प्राइल भाषी होना 
बेवल पात्रत्व का परिषायक है। 

यूनान के नाटया में पात्रा की सख्या न्‍्यून है जो कि भारतीय नाद्यप्रणाली 
के सबया प्रतिकूठ है। सस्ट्त रूपका में पात्रा वी दीध सख्या प्राप्त होती है। 
भास थे उपलब्ध तरह रूपका में पात्रा वी बहुल्ता पायी गयी है। इसके अतिरिक्त 
अभिगानगाउुन्वल में ३०, मृच्छुकूटिक में २६, भुद्राराक्षस में २४, विश्रमोवश्ी 
में १८ पात्र हैं। इससे भी विदित होता है वि' भारतीय नाटक-साहित्य वा वियास 
बिना किसी विदेशों प्रभाव के स्वतन्न रूप से ही हुआ। 

यूनान में नाटक-साहित्य के उद्गम के विपय में अनुमान है जि उसका 
विकास एस्पात्रात्मक न्‍प्रक से, जिसको कि अग्रेज़ी में 'माइम' कहते है, हुआ 
कितु मारत में इस प्रकार वा कोई निश्चित प्रमाण नही मिलता जिससे हम मह 
सिद्ध वर सकें कि यूनानी एक्पात्रात्मक' रूपक यहा प्रचलित थे जिनसे वाटक 
बा विकास हुआ। 

विदेशी विद्वाना ने भारतीय नाठक-साहित्य पर प्रारम में यूनात का प्रभाव 
ही सिद्ध परने का भरसत प्रयत्त समा है। निस्सदेह सस्ट्त साहित्य ससार वे 
समस्त साहित्यों में अद्वितीय एवं प्राचोनतम है। यूनानों साहित्य उसवी अपेक्षा 
बहुत ही कम विकसित और नवीन है। अधिक प्रभावषाली वा कमर प्रमावगाली 
पर भरभाव पडता है। आरम्मिय युग में भारतीय वाटर-साहित्य पर यूतान अयवा 
अन्य किसी विदेशी साटित्य का र्िचिद्‌ मात्र भी प्रमाव नहीं पडा। यूतान में 
एक विशेष प्रगार दे सुपात नाटर' का विवसित होता वहा पर सस्दृत वे प्रमाप 
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का स्पष्ट द्रातक ह। शेक्सपियर वे नाटका पर भी सस्द्ृत का प्रभाव दृष्टियाचर 
होता है। इससे प्रतीत हाता है कि न केवट प्राचीन यूनान के नाटक-साहित्य पर 
अपितु मध्यक्षाटीन यूरापीय साहिय पर भी सस्दंत नाट्य ग्रया का पयाप्त 
प्रमाव पद । 
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भसार के समस्त विद्वाना ने व्स तस्य का स्वीवार कर ट्या है वि वेट ही 
समस्त ससार वे प्राचीनतम ग्रय हैं और ऋग्वेद उनमें सवस प्रमुख एवं यप्रगष्य 
है, यद्यपि उनके रचनावाल के विपय में विद्वानों में बहुत ही मतमेद है। इस 
विपय में अनुसथान इतना अप्रूण है वि विद्वाना के कठिन परिश्रम एवं सवेषणा 
के उपरात भी किसी बैचानिक निणय पर पहुचना समव नहीं हा पाया है। 

मारतीय विद्वाना वा सिद्धान्त है कि वेद के रचना-वाट वे निघय वरने का 
प्रश्न ही उपस्थित नहीं होता । उनकी यह दड़ घारणा है कि बे” अपोस्पेय अनादि 
एवं शाश्वत है। वेद सृष्टि के सजन वे साथ ही परम पिता परमात्मा द्वारा रचे 
गये और चार ऋषिया वे ह॒दयों में प्रकाधित किये गये जय विः उतके शुद्ध अन्त - 
करण में समाधि की अवस्था में उनका प्रादुर्माव हुआ। उस ऋषिया में सम्नि 
ऋग्वेद के, वायु सजु्वेद के, आदित्य सामवेद में तवा अग्रिया अथवद्रेद बे! प्रकाशव 
हुए। इस प्रकार उनकी रचना हुए उठाना ही समय व्यतीत हुआ जितना वि सृष्टि 
की रचना का। भारतीय विद्वानों की गणना के अयुसार बद जौर सप्टि दा रखे 
हुए विक्रम रावत्‌ २०१० (सन्‌ १६५८ ६०) में १६७२६४६०४८ व ब्यवीत 
हा चुत हैँ। 

प० गोपीनाय "स्त्री चुरैंठ का मत है जि वेदों की रचना हुए लगभग तीन 
छात्र बप व्यतीत हो गये हैं। पराइचात्म विद्यान्‌ उक्त समस्त पारणाजा का निमूल 
एवं आल्तिमय ही मानते है। 

यूरोप में सस्द॒त विद्या वे प्रचार हाने बे अनन्तर यूरापवास्िया का भी बेटा 
बे आप्यया और अय्यापा वे प्रति अनुराग उत्पन्न हुआ और उन्होंने वेटा वे: रचना 
डाए आदि गम्मीर समस्याओं पर अनुसघान करना प्रारम्भ जिया। यद्यात्रि मार- 
तोय विद्वान्‌ अपनी उतते गणना पर पूथरुप मे स्थिर थे फिर भी उसके सम्बंध 
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में भिन्न भिनर कटाक्ष करके यूरोपीय विद्वाता ने गडवड पदा करते के लिए पुन 
काल निणय करने का आउम्वर रचा जिसमें जमनी देश के वैदिक सस््॒त के विद्वान्‌ 
प्रोफेसर मैक्समूछर सवप्रथम थें। उन्हाने सन्‌ १८५४६ ई० में 'प्राचीव सतत 
साहित्य वा इतिहास” नामक एक ग्रथ प्रकाशित क्या। उन्होने स्वीकार क्या 
है कि महात्मा गौतम बुद्ध के समय में बेदो की सहिता द्वाह्मण, आरणप्यक एवं उपनि 
पद विद्यमान थे। गौतम बुद्ध का समय ईसवी पूव पाचवी और छठी शताब्दी 
है। सूत्र-साहित्य भी बौद्ध मत के उद्गम एवं प्रसरणकाल के समकालीन अथवा 
पश्चातवर्ती ही प्रतीत होता है। अत इसका समय ई० पू० ६०० से २०० तक 
माना जा सब॒ता है। ब्राह्मण ग्रथा को रचने में क्म से कम २०० वप का समय 
अवश्य लगा हागा। अत उनका प्राचीनतम रूप ८०० ई० पृ० के बाद का रचा 
हुआ नही हो सकता । ब्राह्मण साहित्य अपने पूव समस्त वैदिक सहिताआ वी 
बल्पना बरता है। इस प्रणपन में भी व॒म से बम २०० दप का समय अवश्य ऊूया 
हागा। इसलिए वेद सहिता के रचनावाल कोई० पू० १००० और ८०० ने मध्य 
में ही स्वीवार कर लेना चाहिए । मत्रा एव वैदिक भाषा के विकास के लिए २०० 
बप का ओर समय मान वर उन्होने ऋग्वेद के प्राचीनतम अशा को १२०० ई० पू० 
के लगभग का स्वीकार क्या है। 
इस मत की सत्यता पर विचार करते हुए हम देखते है कि यह बडा ही 
स्वेच्चा प्रेरित एव भ्रामक प्रतीत होता है। यह कैवल कल्पना पर ही आधा 
रित है। ब्राह्मण अयवा महिता के सजनकाल का २०० वप ही क्यो माना जावे ? 
यह न्यून अयवा अधिक भी हो सकता है। इस धारणा के सम्बंध में स्वय मैक्स- 
मूलर को भी अपने ऊपर विश्वास न था और उन्हाने स्वीकार विया है कि वेदों वे 
काल-निणय क॑ विषय में निश्चित तिथि निर्धारित करना सम्भव नहां है। हटने, 
स्काडर जैकादी आदि विद्यतो ने उसकी तीघ्र आलोचना की है और इस मत को 
सवया विवेकहीन ही बतलाया है। 
इस विषय में सन्‌ १८६३ में किये यये अनुमघान का विशेष महत्त्व है। एव 
ही समय में जमनी के प्रसिद्ध नगर बान में प्राफेसर जैकावी और वम्बई कारावास 
में भ्रवाड भारतीय विद्वान्‌ छलोकमाय बाट गगाघर तिटव' में अपने-अपने तब 


ऋग्वेद और रुपक £ 


एवं उक्तियो के आधार पर विद्वाना के समद्ष एक नवीन धारणा प्रस्तुत की । 
स्रद्यपि उनके विवेचन की पद्धति वृथक्‌ थी, दोना ही विद्वात्‌ लमभग् एक ही निणय 
पर पहुच गये। जैकोबी को ब्राह्मण ग्रया का अध्ययन करते हुए एक ऐसा वणन 
मिला जिसमें यह उत्लेस था कि कृत्तिवा नक्षत्र के उदित होने के समय वासन्ती 
सन्नान्ति' हुई। ज्यातिप के आधार पर उन्होंने यह सिद्ध किया कि उक्त सन्नाति 
ईं० पु० १५०० में हुईं। अत ब्राह्मण ग्रत्य इस वाल वे पूव अवश्य रचे जा चुवे 
थे और बेंदों का समय निश्चित ही इस काल से बहुत पूव होगा । इस प्रकार अनु- 
मान करते हुए ई० पू० ४५०० तक वेदा का रचना-काल पहुच गया। इसी प्रकार 
बाल गगाघर तिरक ने ऋग्वेद सहिता के आधार पर एक वणन प्रस्तुत किया जिसमें 
कि मृगटिरा नक्षत्र बे उदित होते पर वासन्ती सक्माति का उल्ठेख था। ज्योतिष 
के आधार पर गणित द्वारा उन्हाने यह निणय विया कि इस प्रकार वी सत्राति 
ई० पु० ४५०० मैं हुई और ऋग्वेद के सजन काल वो ई० पू० ६००० के लगभग 
को अनुमान क्या। 

हगोविकलर ने सन्‌ १६०७ ई० में एटिया माइनर के वोधाजकोई नामक 
स्थान में खुदाई बा अनुसघान करते हुए एक मृत्तिका पलक प्राप्त किया जिसमें 
उस देश बी तत्कालीन राजाआ द्वारा क्ये गये सधिपत्रा का उल्लेख था। ये सधि 
पत्न निश्चित प्रमाणा के आघार पर ई० पू० १४०० बे लगभग माने जाते है जब कि 
उक्त फरटक' था निर्माण हुआ होगा । इन संबिपत्रा में उमयपक्ष के देवताआ का 
सरक्षका के रूप में आह्वान दिया गया है। उन देवताआ के साय-साथ वेदिव 
देवता मित्र, वरुण, इद्ध इत्यादि का भी उल्लेख है परन्तु उतके माम बुछ परिव- 
तित रुप में ल्खि गये है, जैसे वरुण वा उश्न, मित्र बा मितर तथा इद्ध वा 
इस्दर। इससे प्रतीत होता है वि उम्र समय वेद एवं वदिव देवताओं वा प्रसार 
एणिया माइनर जैसे भारत वे सुदूखवर्ती देशा में भी हो गया था और वेदा का इतना 


१ वशात रहतु में दिन रात कै यरावर होने को यास्तम्तो सत्राति बहते ह णो 
अप्रेजी क्लेडर बे अनुसार २२ माच एो होती है । 


३८ ससद्ृत माटककार 


भ्रचार हां गया था कि मापा वा रूप भी बदठने छगा था जित कारण इन विदृतत 
झब्दों का फ्लक में प्रयोग हुआ है। यदि इस परिवत्तन और विकास को एक सहस 
वष भी माना जावे तो ऋग्वेद के रचता-काल का ई० पू० २५०० मानने में कोई 
आपत्ति नही होनी चाहिए। 

इस प्रकार हमने ऋग्वेद क॑ रचनाकाल के विषय में विभिन्न विानों की 
भिन्न घारणाआं का विवेचन किया है। इस सव विवेचन के बाद भी पर्याप्त अवे 
पण के अभाव में हम वेदा का वालनिणय करने में असमथ हो ह। साथ ही साथ 
भारतोय गणना को क्सि आधार पर असगत माता जावे, यह भी विचारणीय 
है। जैकोदी और तिलक के मता पर टिप्पणी करते हुए विटरनिट्ज्ञ का मत 
है कि ज्योतिष वे आधार पर अवरूम्बित क्या हुआ ऋग्वेद का समय प्रूणत 
प्रमाणित नही हो सकता, क्यांकि जिन वदिक स्थलों के आधार पर ऐसा निणय 
किया गया है वे पूणरूप्रेण असदिग्ध नहीं है। अत हमको भारतीय इतिहास के 
आधार पर ही यह कालनिणय करना पडता है। वेदा की रचना वा विदासवाल 
तथा ऋग्वेद के प्राचीनतम अश्ञा का सजेनवाल ई० पू० २५०० से २००० तक, 
मुख्य रचनाकार २००० से १२०० तक त्तपा समाप्तिकाल १२०० से ८०० तव 
विटरनिटज ने भाना है॥ इस विपय में गवेपणा बहुत अपूण है परतु परिचमीय 
विद्वाता के द्वारा क्ये गये अनुसघान के आधार पर हम यह कह सकते है कि वेद 
२००० ई० पु० में अवश्यमेव विद्यमान थे । 

भारतीय विद्वानों के सिद्धान्त के अनुसार वेद परमात्मा द्वारा रचे गये और 
उनमें समस्त विद्या का मूल रुप से समावेधर है। एक सहज प्रश्न उठता है कि हम 
संसार में समस्त ग्रयय मनुष्या द्वारा रचे हुए देखते है तो वेदा में ही कया विशेषता 
है कि उनकी रचना परमात्मा द्वारा की हुई मानी जावे। मनुष्य जा कुछ ज्ञाना 
पाजन बरता है वह उसके शिक्षक एवं समाज की शिक्षा का ही परिणाम हांता 
है। यदि उसका कुछ भी न सिसाया जावे और जम से ही अय मनुष्या से पृथक रखा 
जावे तो वह पणुआ व॑ समान ही चेप्टा करने लगेगा । सृष्टि वे आरम में जब मनुष्य 
उतस्न हुआ तब उसका टिक्षा देनेवाला बोीई अय व्यक्ति नथा। वह स्वत 
किसी प्रवार चानोप्ाजन नहीं कर सकता था । अत श्राहृतिक नियमा मे द्वारा 


ऋणग्वेद और रूपक इ्र्‌ 


बुछ ज्ञान काय सचालनाथ अवश्य प्राप्त हुआ हागा। वही ज्ञान वदिक ज्ञान के नाम 
से प्रसिद्ध हुआ और चारो देदो में उसो का समावेश हुआ है। 

जब परमात्मा ने वेदा का प्रकाश क्या तो अनेक ऋषियां ने उनका मनन 
करना आरम्भ क्या। इस प्रक्रिया में जिस ऋषि ने जिस मत्र पर मनन कर उसके 
अर्थ को समझा, वह उस भत्र का द्रप्टा कहलाया। प्रत्येक मत्र के विनियोग में 
इन ऋषियों का नाम स्मरणाथ अब तक लिखा जाता है। 

पाश्चात्य विद्वान्‌ भारतीय विद्वानों के इस सिद्धान्त को कि वेदों वी रचना 
ईश्वर द्वारा हुई नही मानते। उनका यह भी विश्वास है वि वेद में प्रयुक्त होने 
वाले व्यक्तिवाचक नाम क्सी व्यक्तिविरेष या स्थानविशेष के ही नाम है। उनका 
यह भी क्‍्यन है कि ऋग्वेद का कुछ भाग नाट्यसाहित्य का भ्राचीनतम रूप 
है। उन्होने ऋग्वेद दे कुछ ऐसे सूक्‍्तो की ओर सकेत क्या है जिनमें नाट्यमाहित्य 
का ऐसा रूप मिलता है। कीय ने लिखा है कि ऋग्वेद में लगभग १५ ऐसे सूकत 
हैं जिनमें दो या अधिक वक्‍ताआ के बीच सम्भाषण प्रस्तुत किया गया है। सवाद 
ही नाटूयसाहित्य का प्रायमिक रूप है और बाद में उसको अभिनय का पुट दिया 
गया। इनमें से कुछ सूकत ऐसे है जिनमें उनके मत्रा के ऋषियो के मध्य में ही 
सवाद माना गया है। मूरोपीय विद्वान इन ऋषिया को वेइो का मनन करनेवाला 
द्रप्टा न मान कर रचयिता ही मानते हैं और अपना उक्त मत भ्रदर्णित करते हैं। 

ऋग्वेद में पाये जानेवाले प्रमुख सवाद-सूकत निम्नलिखित है जिनमें इस 
प्रकार सवाद पाया जाता है-- 
१ मण्डल १ सूतत १७६ अगस्त्य और छोपामुद्रा 
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रे. मादहट १० सुकच्छ १  देवतायों द्वारा बलि की ल्ुवि 
नई, 
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१० ० ६५ दृुख्वन्‌ वी उदधी 
कह १० 2०८. सरमा औौर पि 


मक्समूटर का मठ हैं कि कयित संवादनसुक्त इन्द, सझ्त तथा अब देव” 
दाजों को स्टुठि में उनके बनुयादिया ढाय याये खाते थे। लेबी का कयत है कि 
खाहबैद काट में गानवरटा आपने विक्ञाय की चरम सीमा पर पटुच चुकी थी। 
ऋादेद में ऐसा मटिटाता का उल्ठेख है दा दुल्दर परियान घाएए कर मूप छौर 
गत दारा जपते प्रेकिया का शाहघ्ट किया करण थीं। झछादेद में मनुष्य के नाचते- 
गत के टिए सिम्न-मिन्न दिपियों ओर प्रथानों का वपत है। इस समस्त रायाओं 
के मदाद में सनाविध्ट हाने के उपरान्त ही नादुयसाद्विय का जाम हुना होगा 

हाय बार गान ठया रूपक में एक स्वामाविक सम्दप है जिससा बढी खर- 
झुवा से अनुमद किया था सकता है। दस समय मह बदता दस्त है कि वदिर 
काट में उत नू प का सूट रूप क्य था। सम्मव है कि यज्ञ के अवस” पर ये तू य 
दिपिदत्‌ परदिरादित किये जाते हूँगी। पुपाएं के बनुवार दह्मा ने झिख समय 
सृध्टिटरचना सम्पन्न को, उस समय भी एक दिख प्रहार के नूय का अभिनय 
हुआ। झुठ शारों का अनुसात है कि दसी नूय को बल्पता कर का टान्दर में दखका 
रूप में समावेग किया ग्रश द्वाग यद्यपि दस दिप्रय में काई निश्चित प्राय 
नदी मिय है। सब्टि के कारम मैं यूतान दपय में मी राप्र परमेट्वर की रुचमित्री 
हकिति की प्रपठा कर उस पर मुप हा नावने रा वे थे। दम प्रकार ?े नूया 
यूतान देह में नूपझ्टा का झम हुट हाट डिल्तु इनादे देध के साद्विय में इस 
प्रदार के टूठा का राई इच्लेख बढ़ीं मिटा है। बठ यट मठ अदृचित ही ध्रवीत 
द्दवठा है। 

डाक्टर दृटट का मठ है कि वदिझ ऋचाएं रुदा से ही ग्रादी खाती थी। एव 
गानेदाले क लिए हाय पात्रों का सझगद प्रस्टव करता रम्मव नद्वा है। कझत सम्भव 
है कि ऐवे सूकछा का ताइकद रूप प्रद्यत करने के वरेहय से यह दा सायकों का गाल 
हटा हा। इस कठा का बदीप वयटद इत गीदाएदिन में ठुद्ध परिवतित रूप 
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में मिलता है। वदिक सवाद-सूक्‍ता के विकसित रूप में परिवर्तित होने में राज 
मात्राआ के अवसर पर किये गये उत्सवा का विश्येप भाग है। विष्णु, इृष्ण, रद्र, 
शिव वी पूजा वैदिक वाछ से प्रचल्ति है। इन पूजाआ का भी नाट्यसाहित्य 
वे' विकास पर पर्याप्त प्रभाव पडा ] 
प्राशभिक' अवस्था में ये सवाद-सूक्त ऋत्विजा द्वारा यज्ञ बे' अवसर पर गाये 
जाते थे जिनमें प्राय देव या दानवा वी स्तुति अथवा निन्‍दा समाविष्ट रहती थी। 
यद्यपि ऋग्वेद बे अधिकतर अश यज्ञ के विधान के हेतु ही ल्खि गये है, उनमें फिर 
भी बुछ भाग ऐसा अवश्य है जिसबी साहित्यिक दघ्टि से उपेक्षा कदापि नही की 
जा सकती । विश्वामित्र और वश्चिप्ठ तथा सुदास और दशराज्ञ के युद्धो वे वणन 
इस बयन के प्रत्यास उदाहरण है। ऋग्वेद में पायी जानेवाली भाषा और उसपे' 
विभिन्न रूपा! पर विवेचना करने से यूरापीय विद्वाना का ऐसा प्रतीत होता है कि 
ऋग्वेद बे सजन में बहुत लम्वा काल लगा जिस कारण उसमें बई काला की 
भाषा पायी जाती है तथा उसका नवीन ओर प्राचीद रुप स्पष्ट दृष्टियोचर हाता 
है। ऋग्वेद वे' नवीन भागो में यज्ञ के अवसर पर गेय सूकत प्रमश कम होते गये 
तथा साहित्यिव' सूजत बढते गये। उक्त सवाद-सूक्त उन्हीं नवीन पश्चादवर्ती 
सूकतो वे अन्तगत ही समाविष्ट हूं । यही कारण है दि ऋग्वेद बे अन्तिम दशस 
भडल में ऐसे सूवत अधिक पाये जाते हू जो कि अपेक्षाइत नवीन ही प्रतीत 
होता है । 
जसा कि पहले बताया जा चुवा है, डा० हटल इस विषय में बहते है ति ऋग्वेद 
के इन सवाद-यूबता में गायक दो या अधिक श्रेणिया में विभकत थे जो कि अपनी 
योग्यता बे' अनुसार वक्ता का भाग लिया करते थे। इस मत के विरद्ध वीय का 
दथन है कि ऋण्वद के सुक्त सासवेद के समाए केवल याये ही न जाते थे, अपितु एए 
विशेष प्रवार से उच्चरित भी विये जाते थे। दुर्माग्यवश इस विषय में अधिव घान 
नही है कि उन उच्चारणा का सूल रूप वया या। अत सम्भव है वि एक ही यक्‍ता 
या गायप भिन्न भिन्न प्रवार के दो स्वरी का उच्चारण वर इस भिन्नता को थातित 
बरता हो। अत दो या अधिक बक्‍्ताआ वा इसमें मानना उचित प्रतीत नही होता । 
ऋग्वेद केः समस्त छन्द केवल यच् बे अवसर पर ही प्रयुक्त हाते कै हेठु मही 
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ल्खि गये अपितु उनमें नाता प्रकार की सत्य विद्याओ का समावेश है। ससार के 
इस प्राचीनतम ग्रय में अध्यात्म विद्या सम्वधी अनेक प्रकार के मात्र पाये जाते हैं । 
गम और यमी वा सवाद भी इसी प्रकार का एक सूक्‍त है। सातवें मडल में कुछ 
ऐतिहासिक सूक्तो का भी इसमें समावेश है। कुद सूकत मृत्यु के अवसर पर्‌ दिवगत 
आत्मा वो थ्वान्ति प्रदान करने के हेतु ही लिखे गये हैं। इस प्रकार यह सहज ही 
निष्क्ष निकाला जा सकता है कि ऋग्वेद के समस्त छन्द केवल य। में ही प्रयुक्त 
होने के हेतु नही लिखे गये। कुछ सूवनो में साहित्यिक चमत्वार भी दिखाये गये हैं 
जिनमें सस्द्ृत नाटक-साहित्य का प्राचीनतम रूप समाविष्ट है। 

ऋग्वेद के अधिवाटा मत्र यचीय अवसर पर प्रयुक्त होते थे तथा सस्द्ृत नाटका 
के विकसित हाने पर ये वैदिक नाटकः समाप्तप्राय ही हो गये। यहा तक कि अब 
उतके अभिनय का वही उल्लेसमात्र भी नही मिर्ता। पदरचादुवर्ती नाट्य 
साहित्य एवं अभिनय क अधिक विकसित होने पर इन वैदिक नाटका का सवया 
लाप सा ही हो गया। डा० हट की सम्मति के अनुसार थे सवाद-मूक्त वहुत ही 
प्रारभिक रूप में थे और अपलादत बहुत अधिक रोचक नाट्यसाहित्य के पश्चादू 
वर्ती वाठ में विकसित होने के कारण इनकी नाटयमहत्ता वा अस्तित्व ही समाप्त 
हां गया। 

भस्द्ृत ताटक-साहित्य की एक विशेषता यह है कि उसमें गद्य पद्य वा 
सम्मिश्रण सामाय रुप से पाया जाता है। यह कला न्यूनाधिव रूप में आय 
नाटकां मैं भी पायी जाती है। इस शैली वे विपम में विडिश, ओल्डेनवग आदि यूरो 
पीय विद्वाना ने अपती अद्भूत सम्मति प्रदान दी है। उनका विचार है दि भारत 
यूरापीय भाषा बे प्राचीवतम रुप में एक दिव्य प्रकार ने महावाब्य का अस्तित्व 
विद्यमान था जिसमें विचार गाम्भोय की पराकाप्णा एवं गद्य-पद्य का सम्मिश्रण 
समाविष्ट था। उसी भाषा के आधार पर सरहृत में गद्यययध्मय नाटभसाहित्य 
काजम हुआ। पिचेल का इसे विद मत है कि इन वैदिक सवाद-सूकता में आरम्भ 
में गद्य भी हाया। यीय अवसरा वे लिए सवथा अनुपयुवत रहने वे कारण काला 
न्तर में उनका छोप हो गया। इस विचार वे विरुद्ध हमारा क्यन है वि वेद आरम्म 
से अब तव ज्या के रया अपरिवृत्तित रुप में विद्यमान है। उनके जटिल व्यावरण, 
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स्वृस्कौशठ एवं सीध वितान के कारण उसमें विसी प्रशार का परिवतन वरना 
सम्भव नही है। इसलिए नाटव-साहित्य के' गद्य-यद्य वी शैली का उद्गम वेदा से 
मानना सवया अनुपयुयत ही है। 

यद्यपि बेदा में इस प्रवार या कोई साहित्य प्राप्त नही होता, फिर भी कुछ 
विद्वानों वा अनुमान है हि ऐतरेय ब्राह्मण में शुत शेप की वथा तथा शतपथ ब्राह्मण 
में पुप्वस और उवश्ी वी क्या इस प्रणाली वे प्राचीततम रूप है। परन्तु उनवे 
वथानव' और विषय पर दृष्टिपात वरने से हम उहें नाटक-साहित्य वा रूप विसी 
प्रकार मानने को उद्यत नही हैं। बुछ्ठ विद्वाना बा विचार है वि महात्मा गौतम बुद्ध 
के बाल में उनरी रचना बौद्ध जातवा में ही इस प्रणाली का प्रथम रूप पाया जाता 
है। भारतीय पिद्वाना बी धारणा वे अनुसार उस काल तक नाटब साहित्य वा 
पर्याप्त विवास हो चुदवा था और उसये' प्रयम उपलब्ध आचाय महाववि भास वा 
प्राडर्भाव भी है चुरा था या उस समय बे बहुत ही रामीप होनेवाला था। इसलिए 
बोद्ध जातवो के उपलब्प अश बे' आधार पर उसवो नाटघसाहित्य वा प्रयम रूप 
मानना विशी प्रवार युउितरागत नही है। 

इस प्रवार भारतीय विद्वानों भी धारणा है कि यज्ञीय जवसरा पा सुमतोहर 
बनाने वे लिए ही नाटक्साहित्य का जम हुआ। गद्य-पद्य पे सम्मिश्रित प्रयोग 
दे उद्गम ये' विषय में मतभेद है। मुछ विद्वानों था यह भी मत हू वि' इसफा बारण 
यह हो सकता है दि इन बैदिव नाटवा बी आरम्भिव अवस्था में गद्य न हो और 
बुछ समय पश्चात्‌ उनको नाटकीय दृष्टि से उपयुयरा बनाते ये लिए गद्य वा समावेश 
रिया गया हो, जा रि इन सूकतो वे! नाटकीय महत्त्व वे रुप्त होने पे साथ साथ 
विरृप्त हो गया हा। प्रमाणाभाव बे बारण इस विपय में भी विसी निश्चित निणय 
पर नही पहुँचा जा सरता | जब बेदो में जिसी प्रकार का परिववन सम्भव नहीं है 
तो इस प्रयार का बोई प्रइन ही उपस्थित नहीं होता । 

विभिप्त विद्वाना वे मतानुसार इन सवाद-्यूयता के रूपा पर वियेयता रा 
बे उपरान्त एप सहज प्रश्न उपस्थित होगा है कि रायाद बेवल ऋण्यद में ही नहीं 
अपितु ब्राह्मण आरण्पव', उपनिपद जैसे उत्तरवालीन वदित साहित्य में एव पुराण, 
रामायण तथा महाभारत आरि महाराय्पा में प्रचुर मात्रा में पाया जाता है फिर 
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ऋप्वेद वो ही साटवसाहित्य का प्रायमिव रूप क्या दर माला जावे। वाल्‍ूवक वे 
अनुसार ऋग्वेद हमारे साहित्य का भ्राचीनतम रुप है, वेवल सवाद को नाटक नहीं 
कहा जा सकता , वयादि उसकी विद्यमानवा में भो अभिनय सम्बंधी क्रियाकलापा 
के अभाव में नाटक की कल्पना करना सम्भव नही है । नाटघपास्त्र के प्रणेता भरत 
मुनि ने स्वीकार किया है कि नाटयसाहित्य में सदाद समाविष्ट करने या मूल स्रोत 
ऋग्वेद हो है, जिसके जाघार पर पश्चादूवर्ती कविया ने अपनी रचनाओ मैं इस 
प्रणाली का थीगणेश किया। अत हम इन सूक्‍ता वा नाटक न मानते हुए यह 
स्वीकार करते है कि नाटकीय सवाद के मूल स्रोत के रूप में उतदो इस साहित्य 
विशेष का प्राचीनतम आकार बवश्य कहा जा सकता है। अपेक्षाइत नवीन साहित्य 
जिसमें ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद इत्यादि का समावेश है केवल दाशनिक वार्त्ता- 
ल्प तक ही सीमित है भर वाद में वभी उनवी भहायता से इस प्रकार बी 
नाटघप्रवत्ति नही मिली । 


५ धर्म और रूपक 


अभिनीत रुपका का सवप्रथम उल्लेख पततलि मुनि छृत महामाप्य में मिलता 
है जिसका अवटाक्त करने से विददित होता है दि उपमें अभिनय के अन्तगत वार्तालाप 
का दो विभागों में विभस्त किया गया है। नट उस काल में केवठ वार्तालाप तक ही 
सीमित नहीं रहते थे अपितु गान एवं नृय में भी पर्याप्त भाग लिया करते थे। 
उक्त ग्रथ वा अवलोकन करने से विदित होता है कि रूपक उस समय अपनी आर- 
म्भिक एवं अविकमित दष्मा में ही विद्यमान था । 

महानाध्य में क्सवय नामक रुपक का उल्लेख हैँ जिसमें भगवान्‌ श्रीकृष्ण 

द्वारा कस वे बघ कि थे जाने वी क्या वा समावे" हैं । यह नाटक अभी तक उपलब्ध 
नेही हा सता है इसल्ए हम इसके विपय में शैली बयानक आदि का विस्तृत विवेचन 
क्रने में अपमय ही है। दस नाटक में कसपशी छोग काले तथा इष्णपक्षी छाग 
लाए बस्तर घारण करते थे। यह काले दया लछाठ रग के वस्त्रा का दो विपर्तियों 
में धारण करवाना दुध् विद्वाना वे मतानुसार प्रीप्म और "रदू ऋतुओ में अथवा 
अधवार और प्रकार में सामजस्य करने का दयाववक है। इसी प्रकार यह भी वणन 
है जि ग्राह्मण, क्षणिय वैश्य और 'पूद्ध भी अपनी मर्यादानुसार भिन्न भिन्त रग के 
वेस्थ धारण करते थे सौर इस प्रकार अभिनय में अपनी घामिर अवस्था वा परिचय 
दिया करते थे। 

रुपक में धामिउता के भावा को अध्ययन करने के लिए हास्यमय पात्र विदू 
पक वी उतत्ति एवं उसके स्थान पर भी ध्यान दना आवश्यक है। समस्त मार 
तीमय नाटवसाहित्य वे अवलायन करने से विदित हांता है कि यह विदृपक रूपत के 
सायक का अभिन्न सामी है। इसये वण के विषय में विद्ाना में मतभेद है वि वह 
शूद्ध था अयवा ब्राह्मण पा। बदिक सोम यतर में एक टूद् को प्रतिमा के समान 
शमप्त कर उपहास किया जाता था। प्रोफेसर हिलेदान श्ट के मतानुसार यह विदू- 
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पक उसो यूद्र का अवशेष है जा रूपव मे प्राइत भाषा में ही सम्भाषण करता ह 
और बडे हो सुदर ढग से पाठका का मनोरजन नी सम्पत्र करता है। महिलाओ 
के मध्य में उसे स्वच्छदतापूवकद विचरण करने का पूण अधिकार प्राप्त है। सोम 
यच के एक पात्र का मनोरजन में उसे भाति भाग लेना रूपक में घामिकता वा 
परिचायक है। 

इृष्ण-भक्ति का भी रूपक पर पर्याप्त प्रभाव पडा है। अपने दिव्य अमानु 
पिक इृत्या के वारण भगवान्‌ कृष्ण का स्थान इतिहास में सदा देदीप्यमान रहा 
है और उन्हें विष्णु का अवतार मानता गया है। उनकी वाल्-लीलाओ का सदा से 
ही अभिनय होता चला आया है। वह दश्य चित्ताक्पक है जब कस वे दरबार में 
कृष्ण कस के सहायक बुइती लडनेवालो को परास्त कर उसका वघ करने है और 
कृष्ण अपनी माता देवकी के साथ चित्रित क्ये जाते है तो यथोदा की प्रसन्नता 
वा पारावार नहीं रहता। इधर अप्सराएँ और गधघव अपने दिव्य नत्य में लोन 
रहते हैं। 

दृष्ण वी वाल-लीलाओ तथा गापिकाओ के साथ त्रीडा वा भी रोचक वणन 
प्रस्तुत किया गया है। मुरलो बजा कर पु-पक्षिया को मुग्ध कर लेने की उनकी 
दिव्य विधि सवविदित ही है॥ राघा के साथ उनकी प्रेममयी लोल्ाओ कय प्रदशने 
किया गया है जिनका कि पश्चादवर्ती सस्ड्त साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पडा। 
जयदेव इत ग्रीतगांदिद इस विषय में उल्लेखनोय है जिसमें इस प्रकार को जनेक 
इष्पन्टीलएँ समाविष्ट हू । भारतोय जनता आरम्भ से ही अपनी घामिक भावना 
से बोत प्रात होकर इृष्ण का गुणयात करती चली आयो है। उनकी जमभूमि 
ब्रत में गौरमेनी प्राउत का प्रचार हुमा जा मध्यकालोन हिंदी साहित्य में ध्रजमापा 
को जमदाजी हुई। एस प्रकार रृष्ण के चरित्र का पश्चादवर्ती उनेया नाटइवारा 
पर पर्याप्त भ्रमाव पष्टा ओर उन्होने अपने ग्रया में दृष्ण चरित्र के. आधार पर 
क्यातक वा निमाण क्िया। 

शष्ण भकित के समान ही गस्दृत नाटक्साट्त्य में चिव-भवित वा भी विधप 
महत्त्व है। पावती वे साथ चिद ने मनोरजन में ताडव ओर लास्य भत्या को जम 
लिया। वलिक बाल में धिर को आराधता आरम्म हो गयो थी। इन एास्य और 
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ताडव नृत्या का उत्तरवालीन सस्झत नाटकसाहित्य पर विश्यप प्रभाव पडा जिसवे 
आयार पर नृत्यरछा वा इसमें समावेश किया भया। यही बारण है पि बनेव 
ग्रस्डृत्त वाटक्कार शैवमतानुयायी हुए ह और उन्हाने अपने ग्रया बे! आरम्मिक 
इंजोत नादी में इप्टदेव शिव वी आरायना वा समाबेटा विया है जितमें महावत्ति 
धूद्ठक, वालिदास एवं सम्राट हपवधन विशेष रुप से उल्लेसनीय हैँ । 

गृष्ण और शिव भवित दे समान ही राम भवित वी भी इस दिणा में विचिय्‌ 
मात्र भी उपेक्षा नही वी जा सबती ॥ रामचद्र जी वा जीवन रादा से ही ससार- 
वासियों को अपना जीवन उज्ज्यल बनाने थी प्रेरणा देता चढा आया है। इसी 
बारण रामचरित सदा से ही छोत में विस्यात रहा है। इसी उद्देश्य पो ऐेवर 
रामलीहा या प्रजा वे' सनारजनाथ समय-समय पर अभिनय हाता चरा आया 
है। बुछ विद्वाना का यही मत है वि' रामलीला बे रूप में अभिनीत नाटबीय 
हूुप बालास्तर में विव॒रससित होपर आधुनिक अभिनीत रूपया वा जमदाता हुआ। 

भद्गात्मा भोतम बुद्ध ने भारतीय घामित दगा वा आमूछ परिवत्तन बर देश 
मे सामाजिक जीवन में एक विशेष क्राति उत्पन्न बर दी। अपने उद्देश्य वी सिद्धि 
बे' लिए यह रारततम भाषा में जनसाघारण के मध्य उपदेश दिया परते थे जिससे 
उन पर आशातीत प्रभाव पडता था। उनवेः सिद्धान्ता को बाय रूप में परिणत 
बरने ये लिए झुछ नाटयसाहित्य या भी राजँत हुआ। दुर्भाग्यव बौद्ध धम मे' 
आपार पर टिसा हुआ इस भ्रवार या नाटय-साहिय प्रचुर मात्रा में उप”ब्य 
नही हाता। अश्यपोष शत्त द्ारिपुत्र प्रररण तथा सआट हपवयन शत नागातद 
नामत्र यादया इसे विषय में उल्लेयीय है। 

महात्मा गौतम बद्ध मे पाठ में भारत वी तत्तालीन साहित्पिय दया पर 
दृष्टिपात पर से पिदित होता हे हि उठ रामय भी याटय्साटित्य था पर्याप्त 
प्रचार था। एव विपदन्ती के अनुसार पाटलिपुष्र बे सलाउीन सप्माट्‌ उिम्बसार 
ने दो नागा राजाआ ये' आसन के उपलध्य में एव नाटव में स्वय भाग रिया था 
जिराबी अध्यक्षता भद्दात्मा ग्रौतस बुद्ध द्वारा स्वयम्‌ भी गयी थी। यह प्रसिद 
नोटय' शोमावती नगरी में अभिवीत किया गया था। इसी अवसर पर एव बुब- 
झूया पामः स्त्री पात्रा को बौद्ध धर्म वी दीक्षा मिटी थी। यद्यपि मटात्मा सौजम 


डद सस्झृत नाटककार 


बुद्ध के जीवतकाल में अभिनीत इन नाटका का भूल रूप उपलब्ध नही होता, पर्चा 
दवतीं साहित्य पर इन इृतियो का वियेप प्रभाव पडा है! महात्मा गौतम बुद्ध वे 
अहिसा और सत्य वे सिद्धान्ता का प्रचार करने में इन ग्रथो का निर्चम ही सक्रिय 
भाग रहा है। 

रामायण और महाभारत के गेय प्रसगो से ही कालान्तर में नाटक-साहित्य 
ने जाम लिया। यह भावना रूपक के अन्तगत घामिक भावना को परिषृण करने में 
बहुत ही सहायक सिद्ध हुई है। पतजलि मुनि इृत महाभाष्य में जिस कस-वध 
नामक माठक का उल्लेख है उसमें गेय प्रसगो एव महाभारत के उद्धृत इलोको वा 
विशेष भाग है। मैकडोनेल को सम्मति के अनुसार महाभाष्य का समय द्वितीय 
शताब्दी ई० पु० है परतु यह मत उपयुक्त प्रतीत नही होता। महाभाष्य मैं पायी 
जानेवाली भाषा एवं उसकी छाली पर दृष्टिपात करने से वह बहुत पूव वी रचना 
प्रतीत होती है और इस प्रवार नाटक्साहित्य भी उस बाल का ही है। 

पतजलि मुनि वे समय में सम्भवत पश्चादूवर्ती नाटक-साहित्य वे समान ही 
गद्य भाषाओं में अपनी गोग्यता वे अनुसार हो सस्ट्त ओर भ्राइत भाषाओं का 
पात्रा द्वारा प्रयोग किया जाता था। क्सवध उस समय बहुत ही छोकप्रिय ग्रथ 
रहा होगा और उसमें महाभारत के' इलाका का विशेष रूप से समावेश किया गया 
होगा। भरत मुनि से अपने नाटघणास्त्र में भी रामायण और महाभारत नै गेय 
प्रसयो की पाठक साहित्य का आयमिव रूप माता है। मयुरा के समीषवर्ती 
प्रदेशा में शौरसेनी प्राइत बोली जाती थी। इसी कारण इंष्ण-चरित्र सम्बधी 
नाटमाय में इस भाषा का विशेष रूप से समावेश हुआ है। 

प्रो० लेवी वा मत है कि सवप्रयम प्राइत भाषा में ही नाटव-साहित्य का जाम 
हुआ। प्राइत साधारण रूप में वोलचाल की भाषा थी जव दि सस्हृत साहित्यिक 
एवं धामिक कार्यों के लिए अधिक उपयुक्त तथा सीमित थी । अंत अपनी रचना 
का छोक में अधिक विश्यात बनान के हेतु सवप्रथम प्राइृत में नाटक-साहित्य वा 
सर्जेन करना अधिक उपयुक्त समझा गया। हर्मे यह मत युव्तिसगत प्रतीत नही 
होता वरयांबि' सस्दृत ही पूववर्ती थी और उसी में अपना साहित्यिक चमत्वार 
टिसाने दे लिए नाटक्साहित्य बी रचना की गयी होगी। 


धम और रूपक 


डा० रिजवे ने सस्दृत रूपक का उदग्रम धामिक भावना के आधार पर माना 
है। उनका मत है वि न केवल सस्द्ृत तथा यूनानी रूपक अपितु समत्त ससार 
के नाटक-साहित्य का उद्गम घामिक भावना के आधार पर ही हुआ है। उनदा 
विचार है दि सवप्रथम रूपक मृतक के प्रति समवेदना प्रकट करने के अवसर पर 
ही अभिनीत क्ये जाते थे। उस समय के लोगो वा विचार था कि मत्यु हो जाने 
के अवसर पर नाटकीय उत्सव मनाने पर दिवगत आत्मा की शान्ति मिलती थी। 
राम और हृष्ण के चरित्र भी इसी उद्देश्य से लिखे गये है। रिजवे का मह मत 
गुक्तिसगत प्रतीत नही होता। मृत्यु एक दु खर अवसर है और उस पर प्रसन्नता 
भनाता जिसी प्रकार उचित नहीं। उच्च कुलीन पुरुषा के चरित्र से भी प्रेरित 
होकर कविया ने नाटक-साहित्य की रचना वी होगी । 

महाभारत के अन्तगत हरिवण में मृत्यु बे' अनन्तर मृतक के सम्मान में अभि- 
नोत किये गये कतिपय नाटकों का उल्लेख मिलता हू। उसमें पायी जानेवाली 
होली बे' आधार पर वह नाटक-साहित्य का प्राचीनतर रुप नही कहा जा सक्तता। 
सम्मवत उसरी रचना सस्कृत के सर्वोत्तम नाटककार कालिदास और अश्वधोष 
के परचात्‌ ही हुईं। महामारत का दतमान रूप चोयी ”ताब्दी ई० में ही प्राप्त 
हुआ और यह अणय बाद नी ही रचना हू। फिर भी हरिव के पदचादवर्ती नाटक- 
साहित्य पर प्रभाव जानते के लिए हरिव” के शुद्ध स्थलों पर विचार कर लेता 
चाहिए। 

उममें वणित एक श्या के अनुसार अघक की मृत्यु के अवसर पर यादवा ने 
खूब हर्पोल्छास मनाया। उनके घर शी महिलाओ ने भी इस अवसर पर गाने- 
नाचने में पर्माप्त भाग लिया। दृष्ण ने स्वग के देवताआ और अप्मराआ को भी 
इसमें भाग लेने के लिए प्रोत्माहित क्िया। 

इसी प्रसार भगवान्‌ श्रीहृष्ण द्वारा रहिये गये राधसा के वध पर हप प्रवट 
हिया गया। क्स-वध के उपरात नारद मुनि ने स्वय आवर ऐसे हपोल्लास में भाग 
लिया एवं उपस्पित दणका मा मनारजन किया। 

सत्यमामा “इृष्य की एक पटराती केशव अजुन बलदेद तथा रैवत गो 
पुत्री ने भी इस महोत्सव में पर्याप्त माय लिया। उस कुमारी का इस सुअबसर 

डे 
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पर भाग लेता इतना मनारजक या कि वह पश्चादवर्ती नाटक-साहित्य वे विदृषन' 
से समवा रखदा है। 
हरिवण के एक दूसर स्थल में इद्ध के आचानुमार इष्ण द्वारा वद्धनाम 

नामक ' राक्षस के वध की क्या का वन है। वजद्नाम अपने निवास के लिए अधिव 
स्थान चाहता है जिससे जनसाधारण में उसके अत्याचारा जोर उपद्रबों के विस्तृत 
होने की अधिक समावना है। इृष्ण वेप बदल कर उसकी हत्या करते है जिसने 
पश्चात्‌ असाधारण हप मनाया जाता है। विदूषकः मतोरजन का अभिनय 
करता है तथा रुपदती स्त्रिया भो नृत्य एव गान में यधायोग्य भाग लेती है। 
रामायण की कथा सुनाई जाती है। उत्सव के समाप्त होने पर हृष्ण कुवेर की 
कथा को सुतकर दरक बहुत ही प्रभावित होते है। 

इन दानां हरिवश की क्थाआ के आधार पर विद्वाना का मत है कि रूपक 
में घामिक भावना का समावेश क्या गया और किसी की मृत्यु के अवसर पर 
किये गये रूपका से ही सम्दृत रूपका का जम हुआ। इन स्थलो को देखने से 
विदित हाता है कि यह उत्सव मत्यु के अवसर पर समवेदना प्रकट करने वे लिए 
नहीं अपितु दुष्टा के दघ पर हर्पोल्लास मनाने के हेतु विये जाते थे। इस प्रवार 
रिजवे का यह मत कि नाटक आरम में समवेदता प्रवेट बरने के हेतु रचे गये और 
उन्ही दा विकसित रूप ससार का आधुनिक नाटकन्साहित्य हुआ सबया 
निराघार है। 

हमें पट निविवाद रूप स स्वीकार बरना पडता है कि सस््ृत नाटवन्साहित्य 
पर धामिकता व मावा का पर्याप्त प्रभाव पडा जिसमें चिव, राम एवं इृष्ण वी 
भक्त भ्रमुख रहो। राम और हृष्ण की ल्पेटाएँ भी उपयुक्त बन वी साथी है। 
थिव को स्तुति प्राय नान्‍्दी या भरतदाक्य तक हो सीमित रही। 


६ महाकबि भास 
(घोयी “ताब्दो ई० पू० या इसके समीप का समय) 


सन्‌ १६०६ ई० वे पूष विद्वाता बी धारणा थी वि महाकवि वाटिदास ही 
सस्टृत साहिय ने' सवप्रयम नाटककार हू। यही विचार प्रा० म॑उ्डानेट ने अपने 
प्रसिद्ध ग्रय सस्यत सादिय वे इतिहास में भी प्रस्ट रिया है। सा १९०९ ई० 
में त्रावणवार राज्य बे! तत्तालीन महाराजा की आय स॑ स्वर्गीय महामहोपाध्याय 
श्री टी० गणपति शास्त्री को पुराने हस्तलिफित ग्रया की खाज बरते समय तीन- 
चार भौ वष पूव वे' टिसे हुए तेरह रुपक मिटे तिनका उन्होनें महाकवि भास वी 
अमर इृतिया ये रप में धापित किया। बालिदास ने अपने सुप्रसिद् ग्रय माल 
विपरामिमित्र वी प्रस्तायना में भास या इस प्रगार उत्टेख किया है -- 

* प्रधितयर्सा भांससोमिल्ट-कविपुत्रादीना प्रवघाततिश्रम्य वथ बामानस्थ 
कये वाल्दामस्य इृतौ बहुमान । 
अर्थात्‌ विस्यात यचवाले भास, सौमिल्ण और बविपुत्र आदि छब्पप्रतिष्ठ विद्वाना 
की रचनाओं वा अतित्रमण कर किस प्रवार बतमान कवि बालिदास वी रचनाएँ 
अधिय सम्माननीय हो सवती हूँ। इससे विटित होता है हि वालिदास वे समय 
में इन तीना नाटयवारा का मत पर्याप्त विउसित हो चुका था। भास वी रचनाएँ 
ता उपलब्ध हो गयी ह परन्तु सौमिल्ठ और कविपुन्न वे वाव्य सजन और जीयत वे 
विषय में हमें शुछ भी सामग्री उपलब्ध नदी हावी । दम आरा वरते है वि' स्ववत्र 
भारत में विद्या की सर्वोगीण उन्नति के साथ इस रुप्त साहित्य वे पुनरद्धार पर भी 
सम्यक ध्यान दिया जायया। भार मे रूपवा में पश्चादवर्ती कविया ये रूपका मे 
नियम ने प्रतिदूछ, प्रस्तावना में वर्ता के नाम वा उत्टेस नहीं है और प्रस्तावता के' 
एपान पर स्थापना शब्द प्रयुवत हुआ है। इस कारण इन प्रया के गर्ता के विधय 
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में कुछ मतभेद हो गया है। कतिपय पाश्चात्य विद्यन्‌ भास के अस्तित्व को स्वीकार 
नही करते ओर इहें दिसो अन्य कवि को रचना मानते है। परन्तु अधिवा 
विद्वाना ने इह्ं भास की रचना स्वीकार कर ल्या है। भास का अस्तित्व ही सस्कृत 
साहित्य में विवाद का विषय बन गया है जिस पर यहा सक्षेप में विचार करना 
आवश्यक है। 

जो विद्वान्‌ इन रूपको को भास रचित नहीं मानते उनका निम्नलिखित 
कथन है -- 

(१) नवी शताद्दी नै प्रसिद्ध नाटककार राजरेखर बे अतिरिक्त अन्य क्सो 
ग्रथकार ने भास का स्वप्नवासवदत्तकार के रूप में उल्लेख नही किया। ११वीं 
शताब्दी में रामचद्ध और गुणचद्र ने नाटथदपण नामक एक ग्रन्य रचा जिसमें 
स्वप्नवासवदत्त का यह इलोक उद्धत क्या है-- 


“दादाक्रान्तानि पुष्पाणि सोप्म चेद विलातलम्‌। 
सून फाचिदिहासोना मा दृष्ट्वा सहसा गता॥7” स्दज० डाई 


अर्थात्‌ यहा पैरो से कुचले हुए फूल हैं ओर यह्‌ पिला भी गम हो रही है इससे 
प्रतीत हांता है कि निश्चय ही कोई इस स्थान पर बठा था जा कि अक्स्मात्‌ मुझको 
देखकर चला गया। यह इलोक उद्धृत ग्रन्थ में नही मिलता । इसबे आधार पर 
प्रो० सिलवन लेवी स्वप्ववासवदत्त को भास रचित नहीं मानते। इस इलोक के 
प्रसय पर विचार करने से विदित हाता है कि चौथे अक्‌ के प्रथम दश्य वे उपरान्त 
पद्मावती के सहसा हट जाने पर यह राजा उदयन वी अपने विदूपक के प्रति उविति 
है। सभवत किसी प्रतिलिपिकर्ता ने बाद में श्रुटिवश् इसे छाड दिया हो । 

काले ने अपने सपादित ग्रथ में इस इलोक को उपयुक्त स्थान पर रसा है। 
यह क्यन भी ठीक नही कि राज'ेखर के अतिरिक्त अय किसी ग्रथवार ने स्वप्त 
वासवदत्त के रचयिता के रूप में मास का वणन नहीं किया है। अभिनवगुप्त, 
भोजदेव, सर्वानन्द चारदातनय इत्यादि क्तिने ही ग्रयकारा ने भास बे स्वप्न- 
वासददत्त के अनेक उद्धरण उपस्थित किये है और भास को उसका कर्ता बताया 
है। अत भास बा अस्तित्व अस्वीवार बरना सदया अनुचित है। 


महाकदि भास प३े 


(२) इसी प्रकार अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक वी टीका में एक आर्या उद्धत 
की है जो स्वप्नवासवदत्त में नही पायी जाती। गणपति 'ास्त्री के मत के अनु- 
सार यह आर्या क्थावस्तु के लिए अनुपयुक्त है और समवत टीकाकार ने मूल 
ग्रन्थ वा निर्देच करने में भूल को हो। विटरनिटज ने उस आर्या को उपयुक्त स्थान 
पर आवश्यक बताया है। समवत बाद में विरोध वे वारण वह छोड दी गयी हो । 

(३) महेद्वविक्रम वर्मा ने 'मत्तविक्लास' नामक एक प्रहसन की रचना की 
जिसकी प्रस्तावना भास के समान ही है। अन्य नाटको के विरुद्ध भास के रूपका 
और भत्तविलास में नान्‍्दी के उपरान्त सूत्रघार का प्रवेश होता है। इस आपार पर 
डा० वारनेट का मत है कि यह ग्रथ भी महेद्वविक्रम या उसके किसी समकालीन 
कवि वी रचना हा सक्तता है परन्तु भाषा, मरतवाक्य की आइति तथा अन्य नाटक- 
प्रणाली में बहुत भेद है। अत मत्तविलास और इन ग्रयो वे रघयिता को बेवल 
प्रस्तावना वे मुछ भाग की आईंति से एक मानना उचित नहीं। मत्तविलास के 
रचयिता का नाम भ्रस्तावना में स्पष्ट ल्खि है जबदि इन ग्रन्या में नही। 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हो जाता है कि भास अवश्य ही एक विस्यात नाटव 
भार थे जिनका यथ बालिदास के समय में पर्याप्त रूप से विस्तृत हो चुका था। 


भास के अस्तित्व विषयक तक 
भाग बे अस्तित्व के प्त में निम्नलिखित तक उपस्थित क्ये जाते हैं-- 
(१) रामपसर का कथत 
नदी हाताब्दी के प्रसिद नाटबत्रार राजोेसर ने अपने सूक्ति मुक्तावली 
प्रन्य में भास का इस प्रशार उल्लेस शिया है-- 
#प्रास माटकचक्रेडपिस्छेह रपिप्ते परोलितुमा। 
स्वप्नवासवदत्तस्प दाहुशोश्मूप़ परावकश"॥ 


अर्थात्‌ भास ने नाटरा ने समूह की आलोचवा द्वारा अग्नि-यरीचा मरने पर स्वप्न 
वासवदस मे था को अग्नि झुल्साने में असमथ ही रही । इस उदरण से सिद्ध होता 
है कि स्वप्नवासयद्त्त मास बा एफ नाटक था और उहाने अनेर नाटबन्द्रयो बी 
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रचना वी । जावणकोर में जो तेरह रूपद उपलब्ध हुए है उनकी आईति, भाषा 
और विचार में एक अदभुत साम्य दीख पडता है जिसके कारण हम उनके एक 
ही लेखनी वी इृति होने का निधय क्रने पर वाघ्य होते हैं। 


(२) आहृति में समता 


(३) अस्तावना में कर्त्ता के नाम का उल्लेख नही है। पश्चाट्वर्ती पदक, 
भवभूति, कालिदास आदि कविया के रूपदा की भ्रस्तावना में कर्ता के नाम का 
उल्लेख हुआ है परन्तु इन उपलब्ध रूपको में नहीं हुआ है। 

(ख) भ्रस्तावना के आरम्भ में अन्य रूपका में नान्‍्दी वे बाद सूत्रधार वा 
प्रवेश होता है परन्तु इत रूपको में सूषघार ही जारम्भ में नान्‍दी का पाठ बरता 
है। नान्‍्दी रूपक वे आदि में इप्टदेव से पाठकों के बल्याण के लिए प्राषना 
हाती है। 

(ग) लगभग सभी रूपका के अन्त में भरतवाक्य का अन्तिम चरण “राज- 
फिह्‌ प्रगास्‍्तु न अर्थात सिंह के समान पराक््मी राजा हमारी रक्षा बरें हैं। 

(घ) वाण ने अपने हपचरित में मास का इस प्रकार उल्लेख किया है ओर 
उनके ग्राया की विशेषता बतायी है-- 


“सृत्रधारह्तारस्भर्वाटश्बहुभूमिक' 4 
सपताकयशोलेमे भासो देववु लेरिव ॥ 


अर्थात्‌ भास के रूपक सूत्रघार द्वारा आरम्भ होते हैं और इनमें पाता व पताकाओं 
का बाहुल्य है। पताका रूपक मे अन्तगत उल्लिसित अतक्‍या को वहते है। 


(३) भाषा-साम्य 


भाम ने अपनी रचनाओं में अनेक शब्द, वाबय इलाक एक से ही बई ग्रन्या 
में प्रयुक्त जिये हैं । उद सब वा यहा उल्लेख करना कठिन है। एक वाक्य उन्हान 
स्वप्नवासददत्त, दूठवाक्य, दूतघटात्कच, ऊरभंग बालचरित अभिषेव और 
पचरात्र में प्रयुक्ष किया है जो इस प्रवार है-- 


महाहुदि मास ध् 


“एवमार्यमिय्रात्‌ दिनापदामित अये छिन्रु घर सदि दिलापतब्यप्रे धब्द इद 
शूपते, मदतु पयासि।ी 

स्वानवासबदल एव बाटवरित का भरतदाजप एक झा हो है। 

(४) विब्वारों को समता 

भा की अनेक रचताओ का टखने से शक ही प्रशार के विचार हा या अधिक 
ग्रया में मिल्द हैं। मस्त क्थाठाए में भीस और उतके पुत्र घदान्शव का मिटस 
परचरात्र में छडुत और अभिमदु के प्रिटायुव-मिटन के समान है। इसी प्रशार 
अधियारद' मवब्यम ब्यायाए और स्ववासबल तीता में सेंट के खेंट ब्य राचक 

वणन है। 

इन आपारो पर मास का अस्तिय और जतका अनेक झपका का रचना करना 

सिद्ध हो जाता है। 


मास वा समय 
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किया है। कौटिल्य चद्धगुप्त मौय के मत्री थे और चौथी झताब्दी (ई० प०) 
के आरम्भ में हुए॥ अत भास इस समय हो चुके थे। 

गणपति शास्त्री के अनुसार भास का समय ४०० ई० पृ० के पश्चात्‌ का नही 
हो सकता । भास ने बहुत ही सरल भाषा में अपने ग्रथो वी रचना की। उस समय 
सस्कृत साधारण बोल्चाल की भाषा थी। इन ग्रयो में अप्टाघ्यायी के नियमो वा 
अक्षरण पालन नही हुआ है। इसलिए शास्त्री जी के क्थनानुसार भास पाणिनि वे 
समकालीन थे और इसी कारण उन्हाने इन व्याकरण वे नियमा की विडम्बता की । 
पाणिनि का समय प्रो० मेक्डौनेल के अनुसार ४०० ई० पू० और गोल्डस्टवर वे 
अनुसार ६०० ई० पू० है। अत नि सदेह ही भास इस समय के लगभग हुए होगे । 
भास की रचनाएँ 

एक जनश्रुति के अनुसार भास ने तीस से अधिक ग्रया को रचना बी, परस्तु 
अभी तक खोज में केवल तेरह्‌ रूपक ही उपलब्ध हुए हैं। वे महाभारत, रामायण 
एवं कल्पना के आधार पर ल्खि गये है। 

महाभारत के आधार पर ल्खिं हुए रूपक निम्नलिखित है-- 


(१) भष्यम व्यायोग 


इस ग्रन्थ की रचना हिडम्वा और भीम के विवाह के सस्मरण वे आधार पर 
की गयी है। धटात्वच मपनी माता हिडम्वा के आचानुसार एक ब्राह्मण को सता 
रहा है जिस मार कर वह हिंडम्वा के पास छे जाना चाहता है। भीम ब्राह्मण 
को देखते है और उसकी रक्षा करते ह्‌ तथा स्वय उसके स्थान पर उस राक्षसी वे 
समीष जाते है। हिडिम्वा अपने पति से मिल कर प्रसन्न होती है ओर बेवल उससे 
मिलने के लिए ही यह सव पड्यत्र रचा है, ऐसा बताती है। घटोत्वच को भी 
पिता से मिलकर अपूव आनन्द हाता है। 
(२) दूत घटोत्कच 
जयदय द्वारा अभिमयु का यध होने वे परचात्‌ हिडिम्वा-पुद्र घटोलच जयद्रय 
के समीप जाता है और अजुन द्वारा उसवे भावी नाथ की सूचना दता है। उस समय 
कौरव अपनी विजय पर बहुत प्रसन्न हा रहे है। 


महाहवि माल ब्छ 


(३) कणमार 
कण में अपना दिव्य कणामूपण परुराम द्वारा प्राप्त किया था परन्‍्तु परणु- 
राम जी का इस विषय पर यह कहना था दि यह तुम्हारी आव्ययता पड़ते के 
समय काम में नहीं भायगा। बलुब जिय समय शेष के प्रास युद्ध वे टिए सम्मद 
होते है, 'पत्य ब्राह्मण के रुप में उस कणामूप्ण वी वश से याचना वरते है। 
वण उन्हें द दता है और अपने टिए भीषण हानि बरता है। 
(४) ऊदमएण 
यह एवं एकाती उत्यृष्टिवार है तथा सस्दात सादिय में एवं मात्र दुखान्त 
शुपतव है। इसमें कौरव तथा पादवा वा अन्तिम सपधप, भीम और दुर्योधन का गहा- 
युद्ध वणित है जिसवा अन्त दुर्योधन बी ऊछ अबात्‌ जपाओ के भग में है। दुर्पो 
परत का पुत्र अपने पिता को मूत दखबर बहुत दाव बरता है और दुर्योधन वी 
पर्तिया भी वदणामय विटाप करती हैं। 


(५) परचरात्र 


यह तीत अर का समवर्ार है। सद्ामारत को एवं घटना उससे दुल्ध भिन्न 
रूप में वशित है। गुर द्राणाचाय एस युवित द्वारा पाढवा का आपा राज्य दिए 
याते हूँ। दुर्धोपन से सुझ से बहा ति यटि पिय मुख पाच टित वे अन्दर मिट जावे 
सा में उद्दें बापा राज्य द दूगा। उस समय पाठ विराट व यहां अवातयाग वर 
रहू थे। द्राश वी सद्वायता से अभिमयू का पता चट जाता है और उसता विया? 
विराट वी पुत्री उत्तरा से बरया टिया जाता है। इस प्रगार पता घटने पर दुर्पोषन 
अपने वषनानुसार आधा राज्य पाण्डवा का द दता है आर ब्रदिषा गय हाती है। 


(६) दृतवारप 


कौरवा गी समा में द्रोपटी के अपसात मे वारण सिक्न हावर पादव यागिराज 
अग्वान्‌ शृष्ण को दून रूप में सा पि गा अस्ताव सर कौरवा बे समीप भेजते है । 
दुर्योषा द्रौपदी मे अपमात से बडी प्रसन्नता प्रकट बरता है। शृष्य द्वारा पाइवा 
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के लिए आधा राज्य मागे जाने पर दुर्योधन उनकी प्राथना को अस्वीकार कर देता 
है और इंष्ण बिना अपना मनोरथ सिद्ध क्यि लोट आते हूँ । 


(७) बालचरित 


यह एक सात अको का नाटक है। इसमें भागवत, हरिवश तथा विष्णु पुराण 
से कुछ परिवतित रूप में कृष्ण-जम से क्स-वध पयन्त क्या वणित है। इृष्ण का 
जम होने पर नारद उनका दशन करने जाते ह जौर वसुदेव आठवी वार पुत्र के 
जम पर प्रसतता प्रकट करते हूँ परन्तु कस वे' भय के कारण पुत्र का यमुना पार 
बून्दावा में ले जाने का निइचय करते है। माग में दिव्य अस्त्र उनवी रक्षा करते 
है। बसुदेव नाद की पुत्री का पुत्र के स्थान पर ले आते है और कस को भेंट करते 
हैं। कस पत्थर की पिला पर पटक क्र उसका काम तमाम करता है। 

कृष्ण पूतना, प्रल्म्ब, धेनुका तथा वालिया आदि राक्षतों का वध बरते है 
और अपने सौजय से समस्त वृन्दावनवासिया के स्नेह भाजन हो जाते हैं। कुछ 
काल बाद जब कस को सत्यता का पता लगता है तो वह इृष्ण को बुल्वाता है। 
पहले दृष्ण हाथी से युद्ध करते हु और कस के दरवारी मुप्टिवा और बनूरा वो अपनी 
मुद्ठिया से पथाड दते हू। इसी समय कस का दब होता है और कृष्ण अपने नाना 
उप्रसेन को राज्यास्ठ करते है। 


रामायण के आधार पर ल्खि हुए रूपक ये है-- 


(१) प्रतिमा नाटक 


इसमें रामायण की धटना राम के वनवास से लेकर राज्याभिषेषः पयन्त 
वशित है। जिस समय भरत अपने मामा के यहा से लौटते हैं तो मांग में उनको 
बह स्थान मिलता है जहा उनके दिवगत पूवजा की प्रतिमाएँ सगूहीत वी गयी 
थी। उनमें अपने पिता दगरथ वी प्रतिमा “ख भरत चक्ति हा जाते है और 
उनको महा भयावह घटना की सूचना मिलती है॥ जिस समय राम रावण से युद्ध 
करने को तैयार हाते है, भरत सेना द्वारा उनकी सहायता बरतें है। यह घटना 


महाकवि भास प्र 


रामायण से भिन्न है। सीता के स्वयवर में असफठ हाने पर रावण परएुराम को 
राम के विरुद्ध उक्साता है और सूपणला को मथरा के रुप में भेजता है। रावण- 
राम का विरोध आदि से अन्त तक दर्शाया गया है! 


(२) अभिषेक माटक 


इस नाटक में छ अक हैं जिनमें वालि-वघ से राम राज्याभिषेक्त तक॒ की क्या 
वर्णित है। हनुमान जी को लक पहुच कर मगवती सीता को सात्त्वता देवा तथा 
वहा उस नगरी का नप्ट बरना एवं जलाना, रावण वा सोता के सम्मुख राम- 
लष्मण के वदे हुए मस्तक दिखा कर छठ करना इस नाटव्‌ में समाविष्ट है। 


बल्पना के आधार पर छिखे हुए रूपक ये हैं-- 
(१) अविमारक 


इसमें महाराज वुन्तिभाज की पुत्री कुरगी और अविभारक नामक 
राजजुमार की प्रेमक्या वणित है । जविमारक एक हाथी से कुरगी की रक्षा करता 
है भोर उम्र पर अनुखत हो जाता है। वह शापवण अपने पिता महाराज सौवीर 
दे” साथ एक निम्न जाति के पुरुष के समान रहता है। वह कुरणी के समीप 
पहुचने के! लिए चार की माति उसके धर में जाता हैं और अवस्मात्‌ पकंड 
जाता है। उसे मृत्युददड मिलता है। दसी समय नारद मुनि का आगमन हाता 
है ओर वह अविमारव का सोवीर का पुत्र घापित करते है। इस सत्य के प्रवट 
होने के उपरान्त ही दाना का विवाह हां जाता है। 


(२) दरिदिचाददत्त 


इसमें ब्राह्मण चारदत्त और गणिका बसतसंना वी प्रमक्या वधित है। 
एक गरीव ब्राह्मण वसन्तसंना पर अनुरवत है और राजा का साला "वार भी एस 
प्रेम में प्रतिडन्दी है। वसन्‍्तसवा अपने आभूषण चारटठत्त के पास रस देती है 
जितेर हि चावरित्र घारदत के घर में सेंप छगा वर घुरा ऐे जाता है और अपनी 


६० सस्झृत नाटककार 


प्रेमिका मदनिका की वसन्तसेता की सेवा से मुक्त करता है। इसके उपरान्त दोना 
का परिणय हो जाता है। इसी के आधार पर शूद्रक ने मृच्छकटिव नामक प्रकरण 
को रचना वी है। 


(३) प्रतिज्ञायोगधरायण 


महाराज उदयन हाथी का शिकार करते हुए महासेन के राज्य में पहुचते ह्‌। 
मृगया में कुछ त्रुटि करने से महासेन द्वारा कद कर लिये जाते है। कारागार में 
महासैन अपनी पुत्री वासवदत्ता को उदयन से वीणा सीखने के हेतु भेजते हैँ । इसी 
शिक्षा के मध्य में दाना परस्पर अनुरक्‍्त हो जाते हु और छिप कर अपनी राजघानी 
को भाग जाते हू । 


(४) स्वप्नवासवदत्त 


स्वप्नवासवदत्त भ्रतिनायौगघरायण की कथा का उत्तराद्ध है। योगधरायण 
वासवदत्ता की राजा से वियुकत कर पद्मावती के सम्मुख छोड देते हैँ मौर वह 
जछ गयी ऐसा घापित करते हूं । पद्मावती और राजा वा विदाह्‌ राज्य की समृद्धि 
के लिए ज्यातिपीगणा ने आवश्यक बताया था। अपनी प्रिय वासवदत्ता वे जलने 
का समाचार सुन उदयन पद्मावती से विवाह कर लेते है। एक बार शिरोवेदना 
से पीडित पद्मावती के' समीप बासवदत्ता जाती है और वहा सयोगव पद्मावती 
के अनुपस्थित होने पर वासवदत्ता उस स्थान पर विद्यमान उदयन वा सिर दबाने 
लगती है। उस समय राजा को वासवदत्ता का सा भान हांता है परन्तु भह घटना 
स्वप्न वी बता दी जाती है ! इसी घटना के आधार पर इस नाटक वा नामकरण 
हुआ है। दुछ वाल उपरान्त यौगधरायण का आगमन हांता है और सत्यता 
प्रकट होती है। 


मास वी नाटक्क्छा और शैली 


महाकवि भास अपनी मौलिक्ता एव नाटकरचना-कोएछ के लिए विख्यात 
हू। यद्यपि भरत मुनि वे नाटघ!ायास्त्र के नियमा का उन्हाने असरण पालन नही 
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किया है तथापि उन्हाने अपनी अद्वितीय वल्पना-शवित से उन्हें अपूव रोचव और 
मनोरम बनाने में दुझल प्रतिभा दिसायी है। भास वी अनुपम शली यह है 
वि वह पहीं-वही परोक्ष घटनाआ तथा अनुपस्थित पात्रा को बिना रगमच पर 
उपस्थित किये ही दशकां वी उसमें पूण रुचि उत्पन्न कर देते ह। प्रतिज्ञायौगघ- 
रायण में यारावदत्ता ओर उदयन रगमच पर अनुपस्थित रहते हुए भी निरतर 
दशकों ने' मन में उपस्थित से रहते हूं और बौतूहल पैदा बरते रहते है। उिसी- 
विसी स्थान पर उन्होने घटनाआ वी मनोहारिणी शा उपस्थित वर दी है। 
उदयन जैसे राजा को कारायार में भेजना, ब्राह्मण चारदत्त व वेश्या वसन्तराना 
वा प्रेम दिाना, पिता पुत्रो वा युद्ध दिखाना उनकी ल्सनी के अद्वितीय घमत्वार 
हूं। पद्य को पादा तथा उपपादा में विभक्त कर बई पात्रों से वहलाना उनकी 
शैली वा सरछ रुप है। वह प्राम मुदालवार द्वारा नानदी में ही रूपये वे पात्रों 
बा उल्लेस पर देते है । 
उपमा, रूपय और उद्येभशा आदि अल्कारो वा उन्हाने प्रयाग विया है। 
ररा और अवसर ये अनुरूप शली में परिवतन भी क्या है। अत प्रद्धति बे' चित्रण 
करने में उन्हें आारथमजनव सफरता मिली है। महाववि कालिदास पर भी उनका 
प्रभाव पडा है। प्रतिमा नाटव में सीता का वल्यछ वस्त्रा वा धारण वरना और 
अभिज्ञान शावुन्तर में धकुल्तला वा वल्कल वस्त्रपारी निरूपित करना दोना 
ग्रथो भी समान घटनाएँ है। इसी प्रकार प्रतिमा नाटए और अभित्रान शावुम्तठ 
में सीता वियोग ओर धबुन्तरा वियोग में साम्य दिखाई पडता है। 
भास ने प्रदृति वा भी अनुपम वणन जिया है। उन्हाने तपोवन तथा प्रह्ृति 
शी रमभोय अवस्था वा बडा ही रोचक चित्र सीचा है। तपोवन या यणत करते 
हुए थे कहते हैं -- 
/विधग्प हरिणाश्चरत्यचक्ता देणागतगप्रत्यपा 
दुभाः पुष्पफफ हामृद्धविदपा' श्वें दयारक्षिता। 
भूपिष्ठ कपिलानि ग्रोडुलघनायभेप्रवत्यो दिशों 
निःसदिग्पभिद तपोवनमय घूमो हि बहवाश्रया॥" 
+स्वप्न० है।१२ 


दर सह्दृत नाटश्कार 


तपोवन के कारण ही मृग निश्चिन्त और निर्भीक हाकर अपने-अपने निवास- 
स्थान में आये हुए भ्रमण वर रहे हैं। वक्ष और पोधे पुष्प और फला से परिषूण 
हैं और कपिला गौवें भी अधिक सस्या में धूम रही है । समीपवर्ती स्थान में वर्हा 
खेती की सी भूमि दृष्टियाचर नही होती और यज्ञ वा घुआ भी विस्तृत हो रहा 
है, इसलिये यह स्थान नि सदह ही तपोयन है ।-- 

भास ने मानवीय मनोभावा ओर मानसिक स्थिति का भी बडा सुदर चित्रण 
क्या हैं) वामवदत्ता के स्वगवासी हाने वी सूचना मिलने पर क्चुवी राजा का 
इस प्रकार सान्त्वना दता है- 


“क क शकता रक्षितु मृत्युकाले रज्जुच्छेदे के घट घारयते। 
एव लोक्स्तृत्यधर्मो बनाना काले काले छिद्यते रहते च॥! 
“>स्वप्न० ६१० 


अकस्मात मृत्यू क आ जाते पर कोन क्सिवी रक्षा कर सकता है? रघ्सी 
के टूट जाने पर घटे का कौन घारण वर सकता है? मनुष्य वृक्षा के समान ही है 
जा समय-समय पर काटे जाते हू और उत्पन्न हो जाते हू। भास वा सान्त्वना देने 
का बह ढंग निश्चय ही अत्यन्त निराला है। 

महाकबि भास सस्छृत साहित्य के प्रयम उपलब्ध नाटक्वार ह जिन्‍्हाने अपनी 
प्रतिमा का बड़े ही सुदर ढ्म से दिग्दशन कराया है। महाववि कालिदास ने 
उनका बडे ही आदरपूवक कवितुलगुरु के रूप मैं उत्टेख क्या है जा सवया उतवे 
अनुस्प द्वी प्रतीत हाता है। 


७ शूद्धक 
(द्वितोष शताब्दी या तृतीय शताब्दी ई० धु०) 


प्रसिद्ध प्रकरण मृच्छ्टिक के रचयिता महाव॒वि धूद्वक थे वितवे' जीवन के 
विषय में बहुत ही अल्प सामग्री उपलब्ध है। अनेक विदेशी विद्यानु उन्हें कल्पित 
व्यवित ही मानते है । इस सम्बंध में ऐतिहासिक अनुसघान वी महती आवश्ययता 
है। इस विषम में बिना पर्याप्त अनुसघान बे कुछ निणय करना सभव प्रतीत नही 
होता। वादम्वरी, हपचरित वेताल्पचर्विशतिक्ा स्कन्द्र पुराण आदि अनैया 
ग्रथा में पूदक का उल्टेस है। मृच्छतटिव की भ्रस्तावना में शूद्क के' निधन का 
भी इस प्रवार उल्लेंस किया गया है-- 


“ऋग्वेद रामवेद गणितमय कला बलिजी ह॒त्विशिक्षा 
ज्ञात्वा शयप्रसादादव्यपगततिमिरे घशुप्रों घोपलम्ध॥ 
राजात योदय पुत्र॒ परमसमुदयनाश्यमेधेन चेष्ट्या 
शब्ध्वा घायु शाताग्द दधदिनसहित शूदकोर्शनत प्रविष्दा ॥7 सृच्छ० १४ 


भगवान थिव बे' अनुग्रह से 'ृद्धव ऋग्वेद, गणित, वाणिज्य और हाथिया वो 
व में बरने थी विशेष थिशा प्राप्त करवे, अचान अधयार बे नाण हाने पर 
भानचभु प्राप्त बर समारोहपूवत अश्वमेघ यप्त पूथ बरने वे उपरान्त अपने पुत्र 
को राजा नै रुप में देशवर अर्थात्‌ राज्यास्ड़ कर १०० वप ओर दम दित की 
आयु षा प्राप्त वर अग्नि में प्रविष्ट हो गये। 

इस प्रतार इसमें 'ूदक' जी मृत्यु का स्पष्ट उत्लेस है जिस वारण कीय वा 
मत है रि बोई भी मनुष्य अपनी मृत्यु को पहटे से नही जान सदता। इस दटोक 
के प्रथर्मेसमाविष्ट टोने के बारण यह प्रथ अय विसी कवि वी रघता हो सवता 


द्द्ड सस्कृत नाटककार 


है और रृदक वेब एक दा यनित व्यक्ति सात्र ही रह जाते हैं । यह इटाक प्रसिप्त 
हा उठा है। क्बट एक इटाक के जायार पर रचयिता वे अस्तिव का ही अस्वी- 
कार करना उचित नही । एक जनयथुति के अनुसार रामिल्ट और सौमिल्ट ने 
डाद्क कया नामत ग्रय टिखा है जिसमें कि थिव नी वदना और स्तुति है। इस 
प्रकार भी पूदव एक कान्पनिक व्यक्ति ही रहत हैं 4 सम्मवत बविपुत्र या सौमिल्ट 
ने, जिनका कि वारिदास ने माटविवास्लिमित्र में उल्टेख किया है, इसकी 
रुचना नी हा। दामन ने ( ८वी टाताब्दी ६० ) मृच्छागदिव वा शूदव की ही स्चना 
स्वीकार किया है। 


रचना-लकाद 


वार्टिदास के रूपकों पर मृच्छकटिक का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पढ़ता हैं। 
जितने प्रकार की प्राइत इस ग्रय में प्रयुक्त हुई है उउनी कारिदास ने नही की है! 
चैरी भी बपसाइत सरट है। बत इसकी रचना वारिदास के पूद की प्रतीत 
हात्री है। अब प्रटन उठता है हि कारटिटास ने इनका उल्टेख क्यों नहीं किया। 
उस समय के कबत्रि राजनीतिक परिस्यित्रि क जयान्विमय ह्वाने वे कारण विसी 
पूद ग्रय का परिवद्धन किया करते थे। समदत काटिदास शूद्क वा उससा रच 
पिद्ठा ने मानते हवा और उसकी दृष्टि में रामिल्ट, सौमिल्ट मा कविपुत्र ही इस 
प्रकरण के कर्दा हवा जिनका कि उन्हांते अपनी प्रथम रचना माटविवाग्निमित्र वे 
बारस्म में ही उल्टेख कर चविया है । 

मूच्छकटिक मैं राष्टिय धब्ट का प्रयाग एक पृरिस के अधिकारी के रूप में 
हुआ है जा कि उसके चाब्टिक अय के अप्रिक उपयुक्त है। राष्ट्र का रतक 
राप्ट्रिय हुआ जिसका पुरिस के अधिवारी के टिए प्रयुक्त द्वाता डचित प्रतीत दाता 
है, जयकि वाटिटास न इस चद्ध का रदि करव राजा के सारे के स्थान पर प्रयुक्त 
किया है। "ब्द का रद हाना बाद वी घटना हाती है। बत शूद्क कार्टिटास 
के पूवदर्दी घतीठ हात है। मच्डकटित में जा आठ प्रकार की प्राहत प्रयुक्त हुई 
है वह व्याकरण के तियमा डे सवया अनुक्ूट नहीं है और विकास वी धूव अवस्या 
ही प्रतीत हा है । इस प्रकार धूदक काटिटस के पृईवर्ती प्रमाचित दवाते हैं! 


शूदक द्द्ष 


मृच्छर्टिक भास के चारतत्त का परिवद्धित रूप है। अत उसकी रचना 
भाप के पश्चात हुई है। भास का समय ईसा से लगभग ४०० वध पूव या इससे 
प्टटे का है। इसरिए मृच्छह्टिद की रचता मास और कालिदास के काल के दीच 
की प्रतीत हाती है। प्रोफेसर कोना का मत है कि यह ग्रय तीसरी दताब्ली 
ई० की रचना है। इस ग्रथ में वणन है कि आयक पालव को मार स्वय राजा वन 
जाता है। राजा के मारने बी घटना वा प्रवरण में समाविष्ट करना भी फ़सी 
तत्कालीन राजनीतिज त्रान्ति वा द्यातक है। ईश्वरसेन था उसके पिता शिवदत्त 
ते आध्र वश वा नाश बरने पर २४८६-४६ के! लगमग चेदि सवत्‌ चलाया। सम- 
बत विसी कि ने इस घटना का ध्यान में रखते हुए ग्रभ की रचना वी हो, किन्तु 
कालिदास के ग्रया पर प्रभाव हाने से यह मत उपयुक्त प्रतीत नही होता और कैवल 
कारी कल्पना मात्र जान पडता है। 


मृच्ठडटिक का कयातक 

यह ग्रय दस अका वा प्रकरण है जिसमें दरिद् ब्राह्मण चारदत्त और बेश्या 
वमन्तसेना की प्रणमरथा वणथित है। चार्टल और राजा का साला हार दाना 
ही वसन्तसेना पर अनुरक्त हू । एप दिने शाक्रार वसन्तसेना का पीछा करता है 
और रात हाने के वारण मुक्ति से वसन्तगेना चारदत्त वे पर में प्रविष्ट हा जाती 
है तया अपनी बहुमूल्य शलतावरी उसने सभीप रस देती है। वसन्तसेना की दासी 
मदनिया शावलिस पर मुख्ध है जा अपनी प्रेमिका गा मुक्त कराने ये हेतु चारदत्त 
बी पर में सेंप एगा बर बसतसना वे आभूषण घुरा ढेता है और उनको वसल्तसना 
को समपरित बर मदनिता का उसवी सेवा से मुक्त कर लेता है। घारट्ते की 
चतिप्रता पत्नी पूता उन आभूपाणा वे समान पर अपने रत्त वसन्तसना का द देती 
है। इसी अवसर पर चारुषत्त वा पुत्र राहसेन अपनी मिट्टी मी गाडी लिये हुए 
यसन्‍्तगेना क धर जाता हू और वसनन्‍्तसना अपने रत्ना ढ उसकी मिट्टी वी गाडी 
में नर दती है और उससे साने को गांडो सरीदत का आण देतो है। मृच्द 
बटिए अर्थात्‌ मिट्टी जी याडी, इस प्रशरण का नामकरण भी इसी धटना के 
आपार पर हुआ है। 

8. 


६६ संस्कृत माटककार 


तु 

दूसरे दित चारदत्त पुष्पकरण्डक नामक उद्यान में जाता है और बसन्तसेना भी 
उसव॑ समीप जाने को उद्यत हीती है किन्तु अमवश्ञ चारदत्त की गाडी के समोप ही 
खडी हुई "कार की गाडी में बैठ जाती है। इमी अवसर पर बुद्ध ज्योतिषी भविष्य 
वाणी करते है कि तत्यालीत राजा पालक के पश्चात गोपाल वा पुत्र आयक राज्या 
रूढ हांगा। राजा इस घटना पर विश्वास क्र आयब को दनन्‍्दीगह का दण्ड देता 
है। आयकः अधिकारिया से वंचकर चारुदत्त वी याडी में बैठ जाता है। हाहे 
की वेडिया की ध्वनि को सारथी आभूषणा की झनकार समझ कर गाडी हाव 
दता है। आयक चारदत्त वेः समीप पहुचता है और उससे मित्रता कर कही छिप 
जाता है। वसन्तसेना को चार्दत्त के स्थान पर शकार मिलता है जा उससे प्रणय 
का प्रस्ताव करता है और जिसे वसन्तसेना ठुक्रा देती है। शक्पगर कुद्ध होकर उसवा 
गरा घाट दता है और सवाहक नामक एवं बौद्ध भिक्षु उसका उपचार कर पुन 
जीवित करता है। 

चकार आयाल्य में उपस्थित हावा है और चारुइत्त पर वसन्तसेना की हत्या 
का मिध्या अभियोग लगाता है जिस कारण उसे प्राणदण्ड मिलता है। इस अवसर 
पर चारुदत्त का मित्र आयक पालक को मार स्वत राजा बन जाता है। वह चाए- 
दत्त के स्थान पर मिथ्या अभियोग लगाने के कारण -याय बे अनुसार दकार को 
मत्यु-दण्ड देता है। चारदत्त क्षमा क्र देते ह्‌ और अन्त में वसन्तसेना और 
चारुदत दोनो का विवाह हो जाता है। 


मृच्ठकटिक में सामाजिक चित्रण 


मृच्छक्टिक अपने ढग का एक अनूठा प्रकरण है जिसमें कवि ने प्रेम के कया 
नव को अपनी रचना-कुणलता से राजनीतिक घटनाआ के साय सबद्ध जिया है। 
इसके अध्ययन से रोचबता के साथ-साथ तत्कालीन सामाजिक दश्ा पर भी पर्याप्त 
प्रभाव दृष्टियोचर हाता है । समाज के विभिन्न वर्गों 4 लोगां--चार, घूत वेश्या 
राज्य कै अधिकारी आति--का इसमें पर्याप्त विग्लेपण विया गया है। 

यद्यपि इस ग्रथ के अध्ययन से सत्वालीन राज्य के स्वरूप वा पता मही चलता 
वि बह आधुनिक राजतत्र था या भ्रजातत्र, तद भी विदित होता है वि उस समय 


चूडक द्द्छ 


राजा प्रजातत्र के सिद्धान्त के अनुक्छ प्रतिनिधिरूप मतिया की अनुमति से अनेक 
प्रवार वे गुप्तवर विभाग के अधिकारीगण, दूत एवं अनेवा सेवका वी सहायता से 
राज्यवाय सम्पन्न करते थे। इस दया का निरुपषण व्रता हुआ यायाल्य में 
चारुदत्त 'यायाधीण ने मम्मुस कहता है-- 


“पचितासक्तनिमग्नमभ्िसलिल दूतोमिशखाकुछ 
पपन्तश्यितचारतक्रमकर शागाइव्हिश्षाशय । 
नानावाररकक्पक्षिदचिर कायस्यसर्पास्पद 
मीतिक्षुण्णतटत चव॑ राजक्रण हित्र समुद्रायति॥”" मूच्छ० ९१४ 


यह राजमडल समुद्र ने समान भयकर हिंसक जन्तुआ से घिरा हुआ प्रतीत 
होता है जहा पर निरन्तर राज्य की अवस्यथाआं पर विचार करते हुए चिन्तित 
मत्रिगण जल के समान हैं और इघर-उघर से आनेवाले दूत लहरा से लाये 
हुए शा वे! समान है। चारा आर स्थित गुप्तचर विभाग के अधिकारी मयर एव 
नाव के समान _विधमान हैँ। दाता ही स्थाना पर अनेका नाग और अश्व हिंसक 
हैं। राज्य बे अनेक पदाधिरारी हिसक जन्तुआ के समान प्रजा को भय 
दिखाते हूं। कामस्थ राग सप के सामान हैँ। इस प्रवार यह राज्यमडल हिसव' 
जन्तुआ ये' समान भयानत्॒ इव्ितमों से घिरा हुआ है। इससे विदित होता है 
वि उस समय राजा छोग मत्रियों की राटाह से काय विया बरतें थे। राज्य 
प्रणाटी बुछ गूढ हा घरी थी । प्रजा राजदड रो भयभीत रहती थी। 

उस समय मृत्यु दड की प्रया प्रचलित थी और “याय सेवया दाप के अनुकूछ 
एवं प्षपात रहित ही हुआ परता घा। यदि अभियोग घलानेवाला चाहे ता अपने 
प्रतिपशी को मुक्त भी पर सकता था। यद्यपि घर्ार को मृयुदड हा गया या, 
विन्तु चारदत्त ने उसे हमरा कर दिया। प्याय वी ध्ययस्था वा इससे पता घटता 
है वि जिस समय चारदइत यायाटय में उपस्थित हुआ, मायाधीश उसशा बहुत 
आदर गरते थे। परतु दोष सिद हाने पर उप जैसे ब्राह्मण को भी मृत्यु>द देने 
में तनिक भी न राजुबाये। 

चारदइत बाह्मयण था और उसे द्वारा यायाटय में £िये गये वक्तव्य से पता 


इ्ट ससदृत नावककार 


चलता है कि ब्राह्मण को उस समय दड देना अनुचित समझा जाता था। जिस 
समय चारदत्त पर जभियोग लगाया गया, वह त्रुद्ध हीकर वोछा-- 


/विषसलिल्दुलाग्निप्राथिति. मे... विचारे 
श्रक्‍्चमिह धरोरे वीक्षय. दात यमद्य। 
अय रिपुबंचनाइग ब्राह्मण मा निहसि 
>2पतसि मरकमध्ये परुतपोत्र समेत ॥/ सृच्छ० ९४३ 


है यायाधीश ! यदि विष जल, तुला और अग्नि वी साक्षी से मेरा य्याय किया 
गया है तो आज ही मेरे शरीर पर आरा चलाना चाहिए और यदि झत्रु के वचनों 
के वश्शीभत होकर आप मुम् ब्राह्मण का बघ-दड देते हैं ता आप अपने सकल पुत्र 
पौता सहित नरब में जायेंगे। 

इस उक्ति से विदित हांता है कि उस समय पौराणिक विचारां का प्रावल्य 
था और अग्नि, जल तुला वी सासी से याय क्या जाता था। यदि किसी ब्राह्मण 
वा अथाय वें कारण अनिष्ट हां जाता तो उसमे भविष्य में किसी भयवर विपत्ति 
वी सभावना की आशा रहती थी। 

दड़ देने का उस समय वैसा विधान था और दापी को विस प्रवार वा दड 
दिया जाता था, इसका भी ग्रथ में वडा ही स्पष्ट निम्पण किया गया है। ररवार 
के दोषी सिद्ध होने पर उसके प्रति क्या टड हाना चाहिए, ऐसा चास्दत्त से पृद्धता 
हुआ शावलिव कहता है-- 


“बआक्यतु सुवाध्वन ”वभि सलायतामय। 
शूले वा तिष्ठतामेष पराट्यतां श्रक्चेन था॥” मुच्छ० १०५३ 


है चारदत्त ! मुझे धताआ कि इस दुष्ट के साय क्या वरता चाहिए। क्‍या यह 
वाघ वर घसीटा जाये या कुत्ता का सद्य बनाया जाये या 'ूटी पर चढ़ाया जाये 
अयता इसके रारीर पर आरा छाया जाये। दस इटाय से प्रकट होता है कि उस 
समय अपराधिया को बहुत कडा दण्ड दिया जाता था। उस समय देन-लेन वी 
प्रया भी श्रवलित थी और उधार छने पर उसकी वसू” बरने वे लिए बडी कठारता 


धृद्रक ६९ 


मी जाती थी। दूसर अक में सपराहव और मायुर एवं दूसरे स अपने उघार लिये 
हुए धन के विषय में बातचीत करते ह। मायुर सवाहत से उधार ल्यिा हुला 
घन वापस मागता है जिसे सवाहर देने में असमय है। माथुर इस हेतु उसको अपने 
माता पिता और अपने आप सत्रका बेचने तब की अगुमति देता है। इस घटना 
से जहा एवं हास्य वा पुट मिरता है वही पर उघार टिये हुए धत बा लीटाने 
ये” दिए असह्य बठोरता का भी परिचय मिलता है। 

ध्यापार उस समय रामुच्नत दया में विद्यमान था और समुद्रयात्रा भी प्रचलित 
थी जैसा पि' चोये अब में मैत्रेय वी चेटी क॑ प्रति उतित है। वह चेटी से पूछा है 
रि बया तुम्टारे यानपत्र या जहाज समुद्र में चते ह और चेटी वशारात्मर उत्तर 
हुती है। इगसे व्रिलिल होता है ति साधारण श्रेणी वे ब्यवितया वो भी अपने जहाज 
घछाने और समुद्र द्वारा व्यापार बरने बी सुविया प्राप्त थी। 

बोद धरम का पतन आरम्म हों गया था और जन साधारण की दृष्टि में यह 
घम बहुत अपमान वी दष्टि से देखा जाने छगा था। माय में अदस्मात्‌ बौद्ध भिशु 
या बैयछ आ जाना भी एय' अपराउु समझा जाने लगा था। उच्च गुछीन छोग 
ये मांग त्याग देते जहा से बौद्ध भिक्षु जाता था। सातवें अर वे अत्त में घार*तत 
और आयद' बौद्ध भिशु का दसतें है और उसका अपने व्रिसी अनिष्ट बी सभावना 
समझ वर माग दूसरी भोर बर दते है। 

समाए में दुद्ध छागा गा चरित्र दूषित भी हा गया था। वरान्तसेना एवं 
गणिवा मटिठा थी जा कि समाज के एिए म?क समझी जा सपतो है। यह जीवन 
यूत्ति, यद्यपि उस समय अपनायी जाती थी छोगा शी दृष्टि में पणित अवश्य हा 
गगी पी। स्थ्रिया बे लिए यट यूत्ति अपताना सदा रे ही मट्टानिष्टयारी रहा है । 
टगक विषय में अधिय उल्लेंस गरते भी आवश्यकता नही । चौथे अब में भाव 
रियर और यहात्तसेना भा बार्ताठाप हाता है जिसमें यह तलाटीन स्त्रियां ये दापा 
शा निरुपण शरता है और बश्या शा इमयान ने पुष्प वे समाय त्याज्य बताता है । 
यह बहता है-- 

+एता हसन्ति थ॑ इदन्ति च॑ पित्तदेतो 
विन्शसपन्ति पुदथ मं तु विश्वस्तन्ति। 


छ्० संस्कृत नाटककार 


तस्मानरेंभ डुलाग्रिनसमन्दितेत 
देश्या इमगानयुमठा इब वर्जनोदाट॥ सुच्छण डी१४ 


दायाएं घने के काटा ही हत॒ती और पठी हूँ ॥ पुष्र का प्रयेत् प्रकार से 
उपता विवान दिटादी है, परान्दु स्वर किया का भी दिस्दास नहीं करती | छत 
साजत नौ” हसीन ज्यक्ति का मात में उत्वन्न फुस्सो के छम्मान देशया का त्याय 
दना चा्िए। दस उक्त से पठा रापदा हैं झि स्त्रियों बी दया उस समय 
(हद बवनति का जार बवाप चर पटी थी और देस्टा-वृत्ति के प्रति लाएं का 
घराप उम्र हा “वी था। 
प्राचीन छाट में दय यदश्य समृद्धियारी था परन्तु उम्र सत्र ददिद्ध टोएों 
का बटुव॒ रष्द हठा था औः दखिदा एक्र क्ीपाए झमरियारर समधी खादी थी। 
इन ब्राय में लड़ ऐसी उक्टिया मे हैं जिनसे प्रवोठ हाठा है कि दरिता में राय 
कप्ादा कस कर सकते हैं ल६बा उनका सनाऊ में किस प्रकार का निदादर दाल 
है॥ प्रथम छक में चाउटन दरख्ठा से उत्तनत़ दापों का दस प्रकार माटाटकार 
दाटा वर्बतन काले हैं-- 


पे 


गणजूृ१नी 


“दाटियारद्वि प्केति हीररियता प्रश्नणयते दजसो 

लिल्देडा परिनूपते. परिनव्निवेदमापदते) 

विदिए# हुइनेति इ्पेकनिरतो बढ़ा परियण्यते 

निईंदि क्षय निधदता सर्वासटासास्पदम ता 

कमुच्छ० शा? ८ 

हस्िटा ख पुरुद उज्जा का प्राल दादा है। टीजत व्यवित झप्त अभिमात 
का 7ए दच्य है निरनिनान ब्यक्ति विरसकद हवा है, विरस्कार से आमप्रतत 
का प्रा टला है आजमपरिल व्यक्ति शोक का हपाइुट व्यक्त दृढ्ि का 
एए हहा है और लिवुदि पुर लाका प्राव्व दाता है। इस प्रवार वियतदा था 
एसेदा वाला प्रकार के कघ्टा का कराए हवा है। आगे चर कर चारदन विएन 
जकित की “मा में क्या टटपय हाव्य है उसका वित्र८ करते हए कटठा है-- 








झूदक छ्? 


भरारिद्रधात दुश्घस्य बापयजनी बाय ने सतिप्यत 
सुल्लिप्पा विमुखो मदत्ति सुटद स्छारोनवत्यापद'। 
साय छातसुप्रति औौहइटिंता काल्ति धरिस्लायत 
पाप कस च यत्परेरपि इत तत्तस्थ समाव्यते॥/ मच्छ० १३६ 


गरीनी वे वारण पुरुष वे वृटुस्‍्वी उसतः बचना का बाहर नहींवरते। अयन्त 
धनिष्ट मित्र भी विमुस हा जाते हैं ओर उसको विप्रतिया सतत बढ़ती ही रहती 
हूं। उस यव वा ज़ास हांता है और वान्ति मरिन पड जाती है । जा बाई दूसरा 
क द्वारा जिया हुआ बुरा कम हाता है उसी दरिद्व व द्वारा जिया हुआ समझा 
जाता है। इस प्रवार करि ने दरिद्वता का वढा ही राखक एवं सजाव बन 
किया है जा आज भी प्रयश सा प्रतीत हाता है । 


मृन्छयटिक में वस्त्रि-चित्रण 


यह प्रकरण चुद्ध चरित्र चित्रणलग्रथात है। इसमें करिसो विशेष रस का निरू- 
पे" न बरते हुए कवछ धटनाआ वा ही अगधित मद्त्व दिया गया है। दरिदर चार- 
दत्त इस प्रवरण का नायर है तया वसत्तसना सायियां बे पद पर आयोन हाती 
है जा कि एज ग्रणियां है। थारटत जैसे शा में रूव्यप्रति८् ब्राह्मण और 
यगस्तसना के समान दरनदर मदनेवाटा ग्रषिता में प्रेम दिसावर बवि से 
स्थामात्रिवता एवं राघशता का मनारमस सवार किया है। इसमें बहुत अधिद पात्र 
के चरित्र चित्रण जिया गया है जिनमें से बुद्ध श्रमुख पात्रा बा चित्र सोच 
निरुपित दिया जाता है। 


घारदत्त 
भारत एव आह बठब्यनरायाय प्रमा आम गिवासा, दयाटु, धमत्रिय 
गम्माननौय व्यक्ति है। अयत्त दरिदर हाने पर भा वह दाने दत में अतिएय उतार 


है। अपने सहात्‌ द्रपी एप सिस्या अमियाग छग्ानवारे घशार को भी यायाटय 
में प्राधदद मिटने एर अअनी अदिएय उद्रता के बारध क्षमा गर सुक्त कर 


७२ सस्हृत माटकक्तार 


देता है। माग में अकस्मात्‌ दिखलाई पडने पर विट की उसके विषय में उवित उसके 
दिव्य चरित्र को हमारे सम्मुख बडे स्पप्ट रूप में उपस्थित कर देती है जा इस 
प्रकार है-- 


“दोनाना कक्‍्ल्पदृक्ष, स्वगृणफुलनत, सज्जनाना छुंटुम्वी 
आादण शिक्षिताना सुचरितनिक्द झौलदेलासमुद्र 
सत्कर्ता. नावमता पुर्पगुणनिधिदक्षिणोदारसत्त्वो, 
झोेक इलाघध्य स जोवत्यधिक्षणुणतया चोछवसन्तोव चान्य”॥। 

+-मृच्छ० १४८ 


आय चारुदत्त अपने दिव्य गुणा के कारण स्वाभाविक रूप से दीन दुखिया को वल्प 
वृक्ष के समान मनावाछित फ्छ देनेवाला महां परोपकारी व्यवित है। वहूं सज्जना 
वा कुटुम्बी तथा परम विद्वान शिक्षित पुरुषा के लिए दपण के समान है। दिसी 
दोष के कारण भी अपने चरित्र में क्लक नही आने देता । शील रूपी समुद्र दे वह 
तट के समान है अथाए्‌ शील्ता में वह समस्त समाज में अग्रगष्य है। संत्वायों 
में रत है और अवगुणों की ओर कसी प्रकार भी भ्रवत्त न होनेवाले तथा सज्जना 
के समस्त उदार गुणा से युवत है। ऐसा प्रतीत होता है कि अपने दिव्य गुणो वे वारण 
बह एकाकी ही प्रशसनीय जोवन व्यतीत करता है तथा जय सव लोग तो मानों 
केवल श्वास मात्र ही ल्ते ट। कवि ने इलोफ में चाददत्त ब॑ चरित्र वा जो चित्रण 
किया है उससे उस समय के द्राह्यणा वी दगा और लगा वी दान सवंधी मना 
वत्ति का परिचय मिलता है। 
आाददत्त एक परात्रमी व्यक्ति है और इस नाटक की सभी घटनाएँ उस पर 
बद्धित हू। 
इतना ही नही कि अधिक्रणिक या -यायाधीश वी चारदत्त के विपय में वेवल 
उच्च भावना मात्र ही थी वह उसके दोष छूगानेवाले को भी महापातकी सम 
धता था जमा कि उसकी निम्न उक्त से विदित होता है-- 
“बेदा्यन प्राइतस्त्व बदसि न ते जिद्वा निपतिता, 
मध्याह ने दोक्षमेशक्ष्म न तव सहसा दृध्टिविचलिता। 


शूदक ७३ 


दोप्ताग्तों पाणिमन्त क्षिपसिस च ते दग्घो भवति नो, 
घरिश्याच्चाददत्त चलयत्ि न ते देह हरति भू”॥ मूच्छ० ९२१ 


आम चादुदत्त धर मिथ्या अभियाग ल्गानेवाले हे श्यार ' तुम्हारा यह काय 
ऐसा है जो निमृष्ट जाति में उत्पन्न पुरुष द्वारा वेदपाठ बे समात पापमय है। तब 
भी तुम्हारी निद्धा मुस से पृथक नही हुई। मध्याह्न में अत्यन्त देदीप्यमान सूच 
पर टक्टकी ल्‍्गा कर देसने के' समान यह काय करने पर भी तुम्हारी आसा वी 
ज्याति अपत्व वो प्राप्त नही हुईं। प्रज्वरित अग्नि पर हाथ रखते के' समान 
यह बुक्म करने पर भी तुम्हारी खाल नटी शुटसायी | तुम चारुदत्त वे! उज्ज्वल 
चरित्र वा बलरित बर रह हा ९ तर भी तुम्हारे ररीर का पृथ्वी नही हर लैती । 
बहने का तात्पय यह है वि घारदस वे चरित्र पर किसी प्रद्मर दोष लगाता याया 
लय तय में महानिष्टवारी समझा गया था। 

चाददत्त एक अत्यन्त दरिद्र ध्यक्त्रि था और वह अपनी निघनता ये वारण 
बहुत ही दुसी रहता था। प्रथम अक में उसने निधनवा से उत्पन्न होनेवारे 
दोषा या ययावत्‌ निरुपण जिया है। महान्‌ भीषण परिस्थिति में भी बह दावे से 
पराह्ममुसत ने होता था। जहा यह पटना महानता वी परियायव है वहाँ अपने 
उपर पड्नी हुई विपत्ति को साहसपूवत सहन मे बरते हुए पुन च्युन व्यापुल हो 
उठना किसी आद' पुरुष मे माग्य नही बहा जा सयता। कतिपय आलोचवा ने 
घूद्य द्वारा मापा के चरित्र चित्रण में इसवां एवं महती यूसता बताया है। 
यदि यट दरिद्रता से इस प्रदार थ्याडुल पे हो बर उगवा ग्राट्सलूवब' सामना 
बरता तो यह अपन्‍्य एवं आद'ण घरित्रवान्‌ मायर समझा जा रवता था । 

जबकि यह अपने मित्रा से अपनी दरिद्रा का छिपाने में विचिसमात्र भी नदी 
सिषकता अपने धातुओं तथा आय छोगा को ही अपना मिख्याभिमान दिसाराता 
घाहा है। घोरा द्वारा उसका अपने धर वी राम्पत्ति बे हर जाने का इताता भय 
नहीं जितना ज्रि उनरे द्वारा उगरी दरिद्तां प्रताणा या भय है। इसी प्रषार 
गह यायाहप में यट प्रतट टी बरता हि यसस्तसेना ने उसे रवर्शाभूषण टिये थे 
समाज में अपे दरिद्रता शो यर जिसो प्रवार भो विडित नहीं हाने देता । 


छड सत्झ्ृत नाटक्त्तार 


चाह”त्त एव दरिदर ग्राह्मण है जिसे अपने जीवन में विषम परिस्यितिया 
का सामना करना पडता है। आरम्म में वह ता एक लब्यप्रतिष्ठ व्यक्ति बना 
रहता है परन्तु भाग्यव उस भी वसन्तमेना की हया के मिख्याराप में यायाल्‍ूय 
में उपस्थित हाना पढ़ता है। यायाटय में चारुदत्त अपने चरित्र पर दोष आने 
के अवसर पर स्वत ही उसके सम्बंध में गर्वोक्ति करता है-- 


ध्याप्ह लता कुसुमिदामप्ति प्रुष्पहता 
राष्प्य नव कुसुमापचय करोमित 
साह क्‍य भ्रमरपलददी. सुदौर्ष 
केशें नियूद्य रुदतीं भध्रमदा निहन्मि!॥ सृच्छ० ९२८ 


जा मे चारदत्त पुष्पा की रा हेतु खिरें हुए विकसित मनारम पुष्पा का तोड़कर 
उनका संग्रह भी करता उचित नहा समचता क्या वही चाद्दत्त में इस समय भौरा 
के पखा के समान मनाट्र हूम्बे-स्वे कथा का पकरढ कर राती हुई मद्विता की 
हया करगा। 

यह ठक ता बहुत सुन्दर उपस्थित किया गया है परल्तु क्या “याय के सम्मुख 
यर क्यन उबित है ? धमप्राण चासत्त का ध्राएद"द दने क अवसर पर अधिकरण 
या यायाट्य भी व्ययथित हा उठा था। आय चारुदत वे चरित्र पर दाप ढगाते 
समय न्‍्यायाधारा या अधिकरणिक का भी मन अत्यल सतष्त हा गया और वह 
कहने टग-- 


/कृन्चा समुद्रपुदशच्छयमात्रतप 
देतानि यन हि. घतानसितानि। 
स श्रपसा क्यमिदकनिषिमहात्मा 
पाप करिस्‍्यति धवायमररिजुष्टम्‌/॥ मृच्छ० र२२ 


जिस चारदत्त न बिता किसी मतमाव के दान हते समय रत्ना के विशाट समूट 
समुद्र का कुबट जट के एव विदाट केद्ध व्‌ रूप में परिवतित कर लिया है अर्थात्‌ 
हानदुखिया का समृद के समस्त रन लात बर ूिये हैं बौर जिनकी समाफि के 


नूद्क छ्प 


कारण समुद्र वेव जलराधि मात्र ही रह गया है बह कल्याणद्ारियों का आदश 
स्वरूप एक सच्चरिषर महात्मा धन प्राप्ति के लिए महिला का वध जसा भीषण 
अपराध वैसे व्रेगा। इस इलोक से विदित होता है कि चास्दत्त के उज्ज्वल चरित्र 
के विपय में यायाल्‍य तर में उच्च भावना थी। 


बसतसेता 


मच्छरूटिक के भायर चारइत्त के चरित्र का वथन करने के उपरान्त नायिका 
समल्तसेना के विषय में भी बुद्ध उल्लेस कर देना अनुपयुक्‍त न होगा। वह एवं 
ग्रणिशा है और इसी रूप में वह अपने जीवन का निर्वाह बरती है। विट शशार 
ओर चारदत्त तोना हो उस पर अनुरक्त है। यह नगर की प्रत्यक्ष थी और रूप 
की स्पवण्यमय मूति है। विट उसकी आहति पर मोहित होकर बहता है-- 


“फऊपधा थौरेषा प्रहरणभनगरत्य सल्ति 
बुतस्त्रोणों शोको मदतवरबृद्ास्य छुसुमस 
सलौऊ गच्छन्ती रतिसमशलज्जाप्रणयितों 
रतिक्षेत्रे रगे प्रियपपिश्सापरा[ुप्रता/॥ मृबच्छ० ५१२ 


महू गणिजा महिला वसन्तसेना भगवती 7*मो की पधरदहित शोभा है। कामरेव 
का मनोहर हस्तगम्ध है। शुटव्री महिलाआ मे लिए यह चोर रुप है। 
आामरेव से प्रेम द्वारा उत्पन्न व गा यह पुप्र है। जिय वसन्‍्तसेता बे प्रेमिया 
भा समूह इस प्रशार जाता है जिस प्रगार हि यात्रियों का समूह तीप का 
जाता है, वही वसन्‍्तपरेता इस समय अपी प्रथयलार ब हंतु प्रर्यात 
बर रही है। इस इलोर से विच्ति हाता है हिं जिस सामाजिश दाप का 
मुष्दशटिश में चित्रण रिया गरा है उसमें गविज्ञाआं स सामान्य रूप से प्रेम बरने 
शी प्रया का प्रचलन रहा होगा । 

गरिरा जो वत्ति जुत्सित अद्य समझी जाती थी परन्तु उसका व करना 
उप का में भो निद्य एप घोर नरह शा साधन माता जाता था। वसन्‍णता 
के बंध गा प्रस्ताव सुनरर विद की यश उीित है-- 
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“वाला स्त्रिय नपरस्प विभूषण च 
वेंबयामवेशसदुशाप्रणयोपचाराम । 

एनामनागसम6 यदि घातयामि 

केनोड्येव परलोक्‍्तदों तरिव्ये!॥ मुच्छ० ८।२३ 


दस नगर की शामरा वेट्या स्त्री मा जिसकी जीविका ही अया के मनीरतन 
पर निभर है उस निष्पाप वसतमेता का वध क्रदे मेरी जीवन-नौका को कौन 
भवसागर से पार ल्गायेगा। 
इस उक्त से प्रतीत होता है कि विट जसे निम्नकोटि के व्यक्ति भी घम से सदा 
भयभीत रहते थे जौर अपने किये हुए कमों का फल अवश्य मावतव्य समयते थे। 
बसन्तसेना सुन्दर चतुर, दयाछु, प्रिय एवं मघुरभाषिणी वनिता है। प्रथ में 
उसको गणिका के रुप में चित्रित विधा गया है और इस रूप में भी वह समात में 
कितनी प्रतिष्ठित है यह विट वी "कार के प्रति निम्न उक्ति से स्पष्ट विटिति 
हां जाता है-- 


“अआयस्प दृध्दिरिव पुष्टिरिवातुरस्थ, 
मूखस्य बृद्धिरिव सिद्धिरिवाल्सस्य) 
स्वत्पस्मृतेव्यसमिन परमेव विद्या, 
त्वा प्राप्य सा रतिरिवारिजने प्रनष्टा” ॥ मृह्छ० १४९ 


है मित्र यह गणिका वसन्तसोना अपने दिव्यगुणा के ही वारण अथा वे लिए नेत्रा वो 
ज्याति के समज रांगी के लिए सुपाध्य जाहार दे समान मूख के लिए बुद्धि दे 
समान, आल्‍्मी के लिए सफटता व समान, दुगुणा व दुव्यसना में फ्से हुए कम स्मृति 
बारे व्यक्ति वे लिए भान बी परम सीमा व सभान है। जिस श्रजार पत्र से प्रेम 
पराडमुख हो जाता है उसी प्रकार वह तुमक!] दुवरा वर चली गयी है। 

ग्रथ के अवलोकन से विदित होता है कि वह सौदय वी भी अनुपम ब्रतिमा 
थी जिस वारण विट, शकार बादि सव उस पर अनुरक्त थे। यद्यपि वह गणिया 
का नीच काय करती थी फ़िर भी वटुत लाये उससे प्रेम बरते थे और वह समाज में 


ड्द्वा छछ 


सम्मात वी दृष्टि स टठी जाती थी। चारटत उठ हि एक महान्‌ उद्दर एव दानी 
वी रूप में चित्रित जिया गया है बसतसना थी विसी भाति उससे व उदार यही 
है। जिस समय चारटत्त का पुत्र राहसन अपनी मिट्री की गाडी टैवर बसन्तसेवा 
ने धर जाता है वह उसया स्वण से झर दती है। यह घटना वरन्तगना की उदारता 
का उन्स्पट प्रमाण प्रस्तुत बस्ती है। 


अय पाय 


प्रररण के नायर और नायिरा चाषदत्त और वसतगेना का चरित्र चित्रण 
बूर) के उपरात प्रतररण वे छुछ अय घरित्रा व विषय में भी विख्चित्‌ विचार 
बार टेना चाहिए। स्थायरय और मदतिया एय अनुपम वाटि ये दास ओर दायीं 
हैं जा गचमुच ही बढ़े स्थाभायिर हू । विट एवं अदमूत प्रेमी ओर हसोड है। वह 
एलित पटाआ एवं सौहय से बटुत प्रेस वरता है। इसी कारण डा० राइढर का 
मत है ति' वह एव उत्तम काटि का विदृषपत' है। ददुरक और दावलिय भी इस 
ग्रध मैं अपना पृथर-धूषश्‌ मटत्व रसते है। उन दाता में एक आर मैंत्री है और 
दाग ही उच्च शुरीन ब्राह्मण परियार में उत्पन्न घरित्रश्नध्ट ध्यक्ति हैं । 

दुरब धतप्रमी और शावरिय धारी के हतु धरा में सेंप छगाने में पु” 
हस्त है। दासा ही अपो कार्यों में प्रतीच € जिनती पूर्ति बरने में वे प्रयेव' सम्मव 
उपाय का प्रयाग बरन के रिए प्रयलगील रहते है । 

बारह या साथ बरनवार यायाधीश था अधिररणिर के घरित्र पर भी 
कुछ उिधार मर टेना चाहिए। हवार द्वारा मिस्या अभियाग छगान पर वह 
आरम्म में ता चारटत्त ब' विएए बुद्ध युतता तत अस्वीरार बर हता है। दगार 
जे बुत पहने पर ओर राज भय टिखान पर ही धह ऐगा बरते बा उद्चत हाता 
है। इस प्रपार उसता काद पराप्राती बट सत्ता है परल्तु उसने "याय पर दृष्टि 
बात बरी से वह रायथां ध्मनुर्र्‌ट आचरणर्श्ञा एवं यायक्षारी ही ध्रमातित 
होता ह। 

चरार भा इग प्रारध में अपना विष मदत्व रसता है। यह एए रिनो” 
जनह पाप है और अपने अभितय में स्थान+थान पर दपकों गा मनोरजन जरता 


८ ससहृत नाटककार 


है। भ्रयम अक में वह कुछ मूसतामय काय अवश्य करता है। वह भो वसन्तसेता 
कय अपनी प्रमिवा व जीवनसगमिनी बनाने का प्रवक् इच्टुक है। वह अपनी इस मनो 
कामना की पति में सवथा असफः ही रहता है जिसके कारण उसके जीवन पर 
गहरा घक्का लगता है। उद्यान में जब अवस्मात ही दक्गर और बसम्तसेना वा 
साक्षात्वार होता है और जब वह गणिका "वार की मनोकामना को ठुउरा 
दती है तब हाकार द्वारा उसका गला घाट कर एक भीषण पाप किया जाता 
है। इस प्रकार शकार नाटयकार द्वारा एक दुष्ट के रूप में चित्रित किया गया 
है। मिथ्याभियाग लगाना भी ऐसा हो एक भीषण बुक्म है। 

इस प्रकरण वी भाषा और शैली बडी सरल, स्वाभाविक ओर प्रवाहयुपत 
है, यद्यपि इसके कवि में कालिदास की चारता व भवभूति वी उदारता वा अभाव 
है। वह हृदगत भावा के चित्रण में सिद्धहस्त है जसा कि उपयुक्त उद्धरणों द्वारा 
स्पष्ट हो जावा है। 

इस ग्रथ में सामाजिक व्यवस्था का वडा ही सुन्दर निम्पण किया गया है 
और यही उसकी लोकप्रियता क कारण है। इस प्रकरण का विदेशा पर भी पर्याप्त 
प्रभाव पडा। इस 'गृद्रव रचित मृच्छक्टिक के अग्रेज़ी अनुवाद का अमेरिका मे 
प्रसिद्ध नगर न्यूयाक में सन्‌ १६२४ ई० में अभिनय हुआ और वहा वी जनता 
पर उसका बडा व्यापक प्रभाव पडा। तत्वालीन प्रसिद्ध नाटक-क्ला के ऑटोचव 
जोसेफ वुड़ श्रुच ने इसकी प्रणसा बडे ही मनोरम "ब्दा में की है जैसा कि हमारे 
देश के सुयोग्य प्रधान मत्री प० जवाहरलाल नेहरू ने अपनी अन्तिम सर्वोत्हृष्ट 
डति भारत की खोज (डिस्क्वरी ऑफ इण्डिया) में उद्धत किया है। उसका भावाथ 
इस प्रशार है-- 

“इस प्ररुरण को देखने से हमें नाटक्व॒ला के शुद्ध स्वरूप का द'न होता है 
जा कि पूव की पश्चिम के प्रति एक अमूल्य देन है। इसके रचयिता मे समय के 
विवाद में न पडते हुए भी हमें निविवादरूप से स्वीकार वरना पड़ता है कि बह 
एक परम विद्यान्‌ ब्यवित था जिसने जनता के हृदय वा सूदम गभीर अध्ययत 
किया था। इस प्रवार का रूपक एव बहुत ही उच्च राजनीतिव सम्पता में निभित 
हुआ होगा जिसवे समझ अग्रेज़ी के अमर नाटक्वार पेक्सपियर ने मैक्बेध और 
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अयेण जैसे प्रथ भी निम्न ही प्रतीत हाते ह। इससे पता छगता है दि दिदेपिया 
वी दृष्टि में भी दस ग्रय का समुचित आदर था। मरत मुनि बे नाटय ”यस्त्र क 
तियम व अनुसार धरयव रुपक में कार्ट श्टगाद अयया वीर रस प्रधान हाना चाहिए 
विल्लु यद्द ग्रय उस परम्परा दा पारन से ब्रते हुए एवं घटना प्रधान रपड़ हैं तद 
भी इसमें शयार और कण रस का सामिक चित्रण हुआ है । सस्ता क प्रति 
श्गार और “यायाट्य में उपस्यित चासटस करण रस के मूतिमसान्‌ स्वस्प है । 

जिस समय यट्‌ ग्रय रचा गया उस समय प्राइल माषाआ का पृण विययास 
नहीं हुआ था। इस वारण दस पग्रय में अनेवा प्रशार की ध्राइत पायी जाती है 
उसता क्रम इस प्रवार है-- 

भाषा जिन पात्रों द्वारा बोलो जाती है 

धौरसेनी प्राशत यसन्तसना, मदनिका वध्यपूरत' धूता, रदनिता 

हगारी चार 


अवन्तिषा वीरका और चन्दसत 

श्राध्य. , विद्वूपक 

मागधी स्थावरव सम्यानत बुम्मीलरा, बधसातक' शाट्सन, 
चाण्टाल, पववी 

सरखत शुद्ध विट आयक, चाइटत्त चवरिरश 


इस प्रषार यह प्रररण सरहत साहिय गी अनुपम निधि है जा अपने ठग ये 
अनूठी भी है। भमहारवि पूदव के दिपय में जा वि इस रचियता माने जाए हूँ. 
ऐतिहासिय शाज ने हाना स्वात्र भारत के टिए एज्जा की बात है। हम आधा 
करों हू गि हमारे देश के दैथतिणी? विद्वात रस आर समुवित घ्यान देंगे। 


< महाक्रवि कालिदास 


(द्यम चताब्दी ईसदी पृ) 





मटाक्षत्रि क्ारिदाय ही सस्कृत सारिय के क्षेत्र में ऐसे विख्यात कलाकार हैं 
डिन्हाने श्रत्य और दृष्प दानों ही प्रजार के वाज्या को रचकर अपनी अनुप्न 
प्रतिमा प्रदित की हूं। बारिदान की दस प्रतिमा-सम्पन्न “टी का अनुमत 
करवे हुए आपुनिक टिडान हँगन हैं परस्तु उतके खूब की सदियता के 
कारए उदासीन हूँ। हमारे _िए घट परम दर्माय का विप्रय है कि हमारे 
देश क॑ ऐसे प्रात्रीच मरीपरी साद्दियकाए ने काज्य वे स्वोत्कृष्ट प्रया का 
निमाय करने पर की ऊपने दीवन के विप्रय में कबिक प्रदाप नतीं आरा है 
और ने उनमें दिप्य में सालातु नप्र से जोदन सम्दावी कद जात ही प्राप्त 
हा सत्रा है। जीदत-चरित्र कु विषय में ठा कटता ही कय दतका काहइनिए्म 
करता भी &प्रिक्ञाशठ बप्नाबाल प्रमाय पर हा अवरम्दित है। यदी ग्रति 
मााकृबि ब्याटिटाय को भी है जिनका समय निय करने में विद्याता में 
बडा मदनद हा पा है और पास्पर निर्येत कारों में ३०० बष के दी समग्र 
का उतर विद्वान है। 


कररिचशिस ने दान डियः है कि बढ़ महारद विकमादिय के आशित्र राड 
कवि थे। इसरटिए यरटि विकमाटिय के समय का नियागय हा जाय दा व्टिटास 
का समद्र की निटिचय हा सकत्य है। फायुसत के कयनानुसार उतक्या समय *ठी 
हहाब्टा ई है। कय और मसदुदौटट ने यटू समय श्वी हठाब्टाई० का छारस्थ 
डादा है डब कि भारतीय टिद्ानों ने इस काट का दघम *ताब्टा ई० प्‌० निरिचित 
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किया है। अब आइये हम इन मता भी सत्यापत्यता पर विचार वर महाउवि वा 
समय निणय करने वा प्रयास करें। 


छठी शताब्दो ई० का मत 


कर्पुसतन वा भव है थी उज्जयिनी थे राजा महाराज हप विश्रमादित्य ने (४४ 
ई० में घका की परास्ते वर अपनी विजय व॑ उपलध्य में प्रित्तम सवत्‌ आरम्भ दिया 
जिये श्राघीव और बिर्मरणीय बनाने के उद्देयय सा ५७ ई० पू० से आरस्म माना । 
४०० ई० ये! छगमग हृणां ने हमारे देश पर आतव्रमण दिया जिंतयाों बालिदास 
ने शक, यवन, पहटाय आदि विदेशी जातिया वे! रुप में उल्टेण किया है। अत 
उनया समय ५०० ई० वे अनन्तर ही हावा चाहिए। 

इस मत के विरद्ध प्रमुस आपत्तियां ये है-+- 

(१) महाराज हथवित्रमारित्य द्वारा चलाये गये इस वित्रम सवत्‌ गा 
६०० वष पूव से गया आरम्भ हुआ माना जाय॑ जब पि' मालव सबत्‌ ५२६ तथा 
वित्रभ रावत्‌ ४३० के' प्रमोग मिस्ते है ? इस प्रद्ार मह मत पूणत धराधायवी 
हा जाता है। 

(२) वाटिदास ने रधुदाण मैं हुमा गा उल्टेसा विदेशी विजेताओं मे रूप 
में व बरप भारत भी सीमा के बाहर गा किया है जद्धा वि मद्गाराजा रघु ने उन्हें 
पराजित रिया था। घीत तथा मध्य एथिया के इतिहास से सिद्ध होता है हि 
प्रथम गा दितीय शताम्दी ई० पृ० में हृण परामीर के पूर्वोत्तर में आ पुर थे । 

(३) ४७३ ई० में वत्ममट्ट द्वारा रचित मदगौर बारी प्रशस्ति में ऋतु 
गहार और मेपदा को झएक स्पष्ट दृष्टियाचर हांती है। इस प्रवार भी कालि 
हास शा समय छठी धतामी ई० मारता ढिसी प्रषार युरितसगत नहीं है। 


गुप्तशालीन मत 
बीप तपा मैी।दौनए प्रमृति मूराप्रीय विद्वाता मा विचार है हि गुप्तवपीय 
प्रसिद्ध सम्राद बदगुष्त जितीय से समप्रपम विप्माहिय शी उपाधि पारण शी 
जिसके पूद इस ताम बा कोई मरेश ही उटी हुआ था अब यद्ठी विजमाटिस्य 
है 


<र्‌ सस्कृत नाटककार 


कालिदास का आाथयदाता था। साथ ही साथ भारतीय इतिहास दे स्वणयुग 
गुप्तकाल में ही इस महाकवि को अपनी काव्य कौमुदी के विकास करने का पर्याप्त 
अवसर भी मिला हांगा। दुमारसम्भव की रचना भी कवि ने दुमारगुप्त के जम 
को लक्ष्य करके की होगी। झको वी पराजय बे उपलक्ष्य में चद्रगुप्त ने विभम 
सबत्‌ नामक सवत्‌ चलाया और उसे चिरस्मरणीय बनाने के हेतु ५७ ई० पू० से 
आरम्भ माना। यह सबत्‌ इन विद्वाता को घारणानुसार उक्त तिथि के पूव से 
माल्व सवत के नाम से प्रचलित था। इस मत के विरुद्ध प्रमुख आपत्तिया निम्न- 
ल्खित है--- 

(१) चद्रयुप्त द्वितीय एक महापरात्रमी नरेश था। अपने नाम से कोई 
नवीन सवत्‌ न चल्गकर ६०० व पूव से प्रचल्ति मालव सवत्‌ को अपने नाम से 
परिवर्तित करना उसके व्यक्तित्व के प्रतिवूल है। इस विपय में यह भी उल्लेस 
नीय है कि उसके पितामह चद्रगुप्त प्रथम ने गुप्त सवत्‌ प्रचलित किया था। पोज 
के' लिए पितामह का सवत्‌ अस्वीकार कर नवीन सवत्‌ चलाना महान घप्टता 
हागी। स्कदगुप्त ने विक्रम सवत्‌ का उल्लेख न करते हुए गुप्त सवत्‌ का ही प्रयोग 
क्या है। इस प्रकार चद्युप्त द्वितीय द्वारा प्राचीन वित्रम सवत्‌ को अपने नाम 
से पुन प्रचलित करने की धारणा सवया निराघार ही प्रतीत होती है । 

(२) बुमार-सम्भव की रचना से भी पाश्चात्य विद्वानों ने यह अनुमान 
लगाया है कि यह प्रय चद्रगुप्त के पुत्र कुमारयुप्त के जम को रूदय बरके लिखा 
गया होगा। यह घारणा भी सवया भ्रान्तिरहित नही कही जा सकती वयावि 
महाकवि ने अपनी कृति में कुमार शब्द का प्रयोग साघारण अय में ही किया है। 
इसी प्रकार कुछ छोगो वा यह भी अनुमान है कि महाराज समुद्रगुप्त थी विजय 
यात्राआ का विवरण नात कर रघुव” में कवि ने रघु की दिग्विजय यात्रा का 
प्रत्यण वणन क्या हागा। रघु की यात्रा का यह वणन वाव्य का एवं अनुठा 
उदाहरण है और वहुत बुछ पुराणा के आधार पर ल्सि गया है। 

(३) माट्विवास्निमित्र में अश्वमेध वी रोचक वया वा वणन है। परा 
ऋ्रमी गुप्त सम्राद्‌ समुद्रगुप्त में अपनी विजय वे उपरात यह महायत्र सम्पन्न 
किया था। इससे विद्वानों ने यह निष्कष निराला है जि कालिदास ने सम्राट ये 
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हैप महान सूकाय दा बखा-दाश विवरण अपने ग्रय में प्रम्दृत डिया है। हमें इन 
घाराए में मी सटह टै। झू द्ववय के प्रवतद ते भी यह विख्यात ये सम्पाटित दिया 
था। सम्मवत कॉरिटास ने बट सामते वद्दी से छप्॒ब्प की हा बबवा अपनी 
कल्पता के आदर पर रचों हा॥ 

(४) इस झठ के विरद्ध सब उल्टेयनीय प्रदाण यद है कि किसी रुप्ठ खफ़ाद 
का ताम विक्रमाटिय ने था। चद्राल़ दिदीय ने इस केदल दप्ाशिगय में हो 
पघारत विया था। ठत झट बावश्यक प्रठोत हाता है हि उप्राप्रि का धर्चान्त 
करने के िए रस नास का काई रूाड प्रसिद्ध नरेश पट” हा बड़ा है । राम का 
इतिहास बबटावत झरने से भी विदित हाठा है हि सोजर उपराधिषारी राजाजा 
क धूप्र इसे नाम का दूसरा सझ्ाद अदाय हा चुका था। दस प्रकार दिद्ध हाठा है 
हि विक्रमातिय उपाय घारा करतेवाटे सम्राट चडुल दिवीए के परत च्स 
माम का काई सोकविश्ुव नरेश अवश्य हुजा हागा। उठी विश्यानिय का हमार 
मरहविके आश्रयटाता होते डी अधिर सम्मावना है। 


प्रषम शताबस्दों ई० पु० शा रत 


हमारे देश सें बिरकार से यटू शाकावित प्रचनित घटी बायी है हि उम्जदिता 
के बचस्यी सझ्लाट महाराज विक्रमाटिय में “हों झा परास्त कर यापती विउय 
दे उपाष्य में ईमा से २७ वर पूद मालवेशगारियिति/ सासबा खबतु झारम्भ टिया 
जा रि बा? में विक्स सदत्‌ व नाम से विस्याठ हुआ। ये” खबत्‌ भारत में अब 
जज द्रचटित है सपा समस्त पामित गार्यों में मो अपताया नागा है। बयां सरि- 
ह्यायर में विकमतिय का एक्‍्टस है का प्रष्म शब्यम्ती ई० में गुताहड इत 
बहर्णा के दापार पर रिंगी रदी है जा सिअब बद्ास है। शारिदप का समय 
तिर्पारण गरते मे धूय ८7 ग्रप के आपार पर टिसा हुई अद रक्ताओ पर भी 
पर्यात रूप से रिथार शरता होया। इत परमार बाय विजमभाटिय के गिपिए 
में झनेब शोरहपातें विस्थात है। अत उतरी झस्तिय की ही उप्रेशा बरता 
अतुबित भदीज हपा हू । ये सज्मार इढ हो शाम्य मय थे ठंपा कदिया और 
बटाडारा का समबित सम्मान गर्व थे शारिए्स ने अपन झापा में अनेश 


डे सल्कृत नाठक्कार 


शैव सिद्धान्त प्रतिपादित किये हूँ। इस कारण उनका तिवास पाटलिपुत्रन्वामी 
वैष्णव गुप्त नरेशा वी अपला माल्वावासी दौव सम्राट विव्रमादित्य वे ही अधिक 
समीपवर्ती प्रतीत हांता है। 
इस मत की पुष्टि आय अनेका अन्तरग प्रमाणा द्वारा भी हांती है। विज्रमो- 
वश्ची नामक रचना करने से कवि का अभिप्राय अपने आश्रयदाता के नाम को अमर 
कर देना ही है। इस नोटक में कवि ने इद्र के पर्यायवाची शद्दा में महेंद्र "ाब्द का 
पुन -युन प्रयोग किया ह जो कि समवत उसके आश्रयदाता महाराज विक्रमातित्य 
के प्रृज्य पिता महेंद्रादित्य वी आर सकेत है | अनुमान है कि यह त्रोटक ग्रथ वृद्ध 
नरेश के अववाश्ञ ग्रहण और राजकुमार के राज्यारोहग के अवसर पर अभिनीत 
किया गया हागा। 
प्रयाग के निकट भीटा नामक स्थान पर एक पदक प्राप्त हुआ है जिस पर 
एक सुन्दर चित्र अक्ति है। उसमें एक मुनि हाय उठा कर राजा को मृग पर 
प्रहार न करने के लिए रोक रहा है। दा पुरुषा के समीप खडी हुई एक बालिका 
पौधा का सीच रही है। यह पटक ईसा से पूव प्रयम टाठाब्दी में रचा गया था। 
यह चित्र महारवि वी अमर कृति अभितान दाउन्तल दे प्रथम अक में पाये जाने 
वाले वणन से बहुत कुछ मिलता है। दाना मनुष्य क्रमण दुप्यन्त और मुनि प्रतीत 
हाते हैं। बालिका "बुन्तर्ा हा सकती है। इस साम्य से, हमें महाकवि का समय 
प्रथम झताब्दी ई० पू० मानने में सदेट भी आटका नही रहती। 
इस पदक का विस्तृत वणन सन्‌ १६०६-१० ६० बे भारतवष के पुरातत्व 
विभाग सदधी अनुसधान के वापिक विवरण के पृष्ठ ४०, ४१ पर प्रकाशित हुआ 
है। उसका तात्यय यह है--+ 
इटाहाबाद के निकट भीटा नामक स्थान पर श्री माथछ का अध्यक्षता में 
की गयी खुटाई निस्सदेह ही सन्‌ १६०६-१० ई० में किये गये अनुसघाता में 
सबसे अधिक महत्त्वपूण है जिसके विषय में सन्‌ १६११ की रायर एचियादिक 
सासायटी के वापिक विवरण में भी उल्लेख है। श्री मारल को सेठ 
जयवशुद के घर में एक पत्री हुई मिट्टी का बना हुआ पदक प्राप्त हुआ जिसके साथ 
उसका आरम्मिय विवरण भी दिया गया है। वह पदक हमारा ध्यान भारतवप 
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बे अत्यन्त प्रसिद्ध नाटक हाठुन्तटा व एक दृश्य की ओर आयपित बरता है। उस 
पदक दे मध्य में एव चार धाडा से जुता हुआ रय है और उस पर दो मनुष्य बैठे 
है जिनमें हम सम्मवत दुष्पन्त और उसदे सारयी वे दान वरते है जो कि वष्व 
बे आश्रम में शरणागत एवं दिरिण वा ने सारने दे लिए एव तपस्वी से आतेश पा 
रह हैं। तपस्वी वी झोपड़ी भी एवं ओर बवित वी गयी है. जिसे सम्मुख एक 
काया पौधा वा सीच रही हू जा नाटक की नायिया बुला समझी जा सरतो 
है। यह पदवा' निरिचित रुप से थुग वा? में बना था जो निम्मदेट ही कालिदास के 
समय मे बहुत पूव वा है। यहा यह भी उल्टेसनीय है वि उस कवि ने अपने विख्यात 
नाटव की देथावस्तु स्वयं निभित नहीं भी थी। उसका सहामारत वे प्रथम पव 
में प्राशगित यया के रूप में उ्हेस है पर साथ-साय हमें यह भी स्वीवार करता 
दड़ता है कि उपते रय का चित्रण कया ने प्रासगित्र रुप की अपेशा नाटरीय रूप से 
अपधिय समता प्रस्ट बरता है और इस प्रवार यह साम्य निश्चमामक नहीं बटा 
जा सगता।” 

पदप' बे उतत विवरण से विडित हांता है. वि वह छुगव् पे काल में रचा 
गया था जिसवा समय ऐतिद्ासित प्रमाणा बे! आपार पर प्रथप "ताब्ली ई० पू० 
मिंद है। प्रस प्रकार पदव का भी सही समय हुआं। इस विवरण में यह भी अनु 
माल एगाया गया हैँ दि बालिदास गो समय उससे बहुत वाट वा होने मे बयरण 
पल्य के निर्माता को उसी उयावस्तु नाटक की मूटकया महामारत बे घाहुल्तला 
पास्थान से प्राप्त हुई होगी । इस स्थान मे अवडायन बरतने से विडित हाता 
है वि पटत और उसका वन बहुत भिप्न है। उस रया में गोई तपस्यी राजा 
और गा रपो जो मु पर प्रद्मर मे बरने शे डिए राउता नही है। उसमें यह मी 
वणन नहीं है हि शहु त्ते्ा रिसी रथछ पर पौधा को सीचतो है। इस प्रतार उस्त 
पदक के तिर्माण वी प्रेरणा बालिदास शे अभिषान धाहुल्तल साटव से ही प्राप्त 
हुई हागी और मदारवि प्रयम धतान्री ई० पू० में अर प्राइमत हुए होते। 

दस मह मे विश्द प्रमुण आपत्तियाँ निम्नशिसित हैं-- 

(१) यूरोपीय विद्ाता का कथन है हि गुप्तवतीय संप्राट घदगुण दिवीय 
# पू डिसने सवप्रपत्र विश्माहिय बी उपाधि धारण की, विक्मातिप पामद काई 
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नरेष नही हुआ ॥ इतनी प्रदल जनधुति की अवहलना करना उचित प्रतोत नहीं 
होता यद्यपि इतिहास परमार बश्चीय उज्जनो वे सम्राट्‌ विक्रमादित्य के जोवन पर 
अधिक प्रकाण नहीं डाल्वा। केवल इतिहास के मूक होने से हो कसी के 
अस्तित्व को संदिग्प नही कहां जा सकठा । 

(२) नीटा में प्राप्त प्रत्यक्ष प्रमाण स्वरूप पदक के विषय में भो हमारे 
पाश्चाय मित्रा का वथन है कि यह चित्र महामारत में पायो जानेदाली शबुत्तरा 
को मूल क्या या अय किसी कथा के आधार पर होया। किन्तु जब तक इस विषय 
में पूण गवेषणा न हो जाय निणय पूथत सदेह रहित नहीं कहा जा सकता। इस 
प्रवार हम कह सवते हैँ कि अब तक प्राप्त प्रमाणा वे आधार पर काल्दिस का समय 
प्रथम शवाब्दी ई० पू० मानना अधिव श्रेयल्कर प्रतीत होता है। महाकृवि वालि 
दास ने वित्मोदरशी मालविदाग्निमित्र तथा अमिवानणावुन्तट नामक तौन 
रूपव' प्रथा वी क्रम से रचना को जा कि उनको वाब्य-प्रतिमा ने! अनठे 
उदाहरण हैं। 


मालविवागग्निमित्र 


माटविकाम्लिमित्र महाबवि दालिदास की प्रथम रूपक रचता है। इस 
हृति में बदि अपनो सवतामुसी रूपक प्रतिमा वा परिचय न दे सका। ग्रथ की 
प्रस्तावना में कवि ने यह तक उपस्थित किया है कि न काई रचना प्राचोन होने से 
उत्हृष्ट हाती है मौर न नवीन हाने से निहप्ट। इससे विदित हाता है कि वालि 
दान के समय में इस कृति का समुचित आदर न हुआ। य्रद्धप्रि कवि वी अन्य 
नाटक रचना विक्रमावणों एवं अभित्ानपाजुन्तल्‍म्‌ की ऊपकया इसमें कवि कौ 
पूण नाटब-पुघलता नहीं प्रकट होती तब भी यह सस्दृत साहिय वाया एक विशेष 
नाढक ग्रय है। इस रचना वा क्यानक निम्नलिखित है-- 

इसमें विदम दश को राजपुत्री मालविवा एवं महाराज अग्निमित्र वो प्रणय 
बचा का रोचक दणन है। माघदसेन पर यतनेन आक्रमण वर दता है और मया- 
जात हा माघवसन का बहिन माटविताा विदिया बी आर जान दचा बर भागती 
है॥ माय्र में बनवासी उस पर आजमण बर दते है तथा वह वड़ी कठिनता से 
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अपने गन्तव्य स्थान पर पहुंच कर महारानी धघरिषी का आश्रम हैती है। घरिणों 
उसको परिचारिका बे रूप में नत्यक्ुण्ण भी सर्वोत्तम विभा देतो है। एक टिल 
अपस्मात्‌ मालविक्ा का बित्र देख अग्निमित्र उस पर अनुरक्त हो जाता है तथा 
अपनी प्रेमिका से साथालार करने के लिए ब्याकुल रहने लगता है। विद्पर 
एक नृत्य प्ररणन का प्रवध करता है जद्दा पर दोना एक दूसरे का सहसा दापन वर 
एक विभिष्र बाननद का अनुमव बरते हूँ। 

दूसरे दिन उद्यान में माउविक्ता परिणी के लिए एक पुष्पमाला गुहती है। 
अप्निभित्र उसकी पत्नी इरावती एवं विदपक एक झाड़ी में छिप्रर मालवित्ा मे 
सौर्दप मो देसते हैं। थारम्म में इरावती शी विद्मानता बा दोता का घोष तक 
नहीं होता। अग्निमित्र उससे मिलने बे लिए आगे बढ़ते हैं। सहसा इस अवधर 
पर इरावती भ्ररट हो जाती है तथा अपने पति अग्निमित्र के काय को अनुचित 
बताती हुई उसका निराइर करती है और मालविशा को कारावास का दण्ड भी 
मापनला परहता है। शुद्ध देर प*चात्‌ सूचना मिलती है कि विदूपर को एक संत ने 
डेस लिया है जिसमें राजमहिपी को एक अपूठी में लगा हुआ पाषाण चितित्याथ 
आपरयतर है। महाराज उसकी प्रहाए बर उससे अधिर आवशथरर काय मालगिा 
को मुर्त गरत है। इस प्रकार प्रेमिया को एर बार पुन मिलने का सुअयमर 
म्रिएता है। पूर की भांति इरावती इस बार भी तिरस्पार करती है। राजजुमारी 
वसुल"्मी जो शइरा ने सताया है। अग्निमित्र का उसे सहायताप जाता पता 
है। अब गहू मिटन अधिर बाल नहीं रह पात्रा। 

पोदी देर ब' उपरान्त सूचना मिलती है कि मारदिता ने झ्रावा मापउसेन 
ने इल्मेत को परास्त कर टिया है। मालविता के राजजुमारी हाने का भत «ो 
इसी समय प्ररद होगा है। मटारानी परिघी के अधियार में दो रायर बराएँ 
मारिरा को दिदभे राज विययों झाषयोन की बटित घोषित रुएतो है। अध्नि 
मित्र के पिठा महाराज पुष्पमित्र आरमेए पते बरते हैं और विशिजरी होते है। 
उनरा पौत दसुमित्र पिषु वे सट पर ययता को पराज गर छौटग़ा है। इस 
अवारर पर राशकीय हुए मवायें जाते है तथा झारिरा एवं महाराज अलिविज 
में मच के डिए परम शझुगा प्रघर+विटन हाथ है। 
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मालविकाग्निमित्र ऐतिहासिक धटनाआ पर रचा गया एवं नाटक है। 
इसके नायक अग्निमित्र शुगवश्य के प्रवतक महाराज पुष्यमित्र कै पुत्र थे । इतिहासा- 
नुसार अग्विमितर अतिम मौय सम्राट वृहृद्रय के सेनापति थे। अपने स्वामी का व 
करने के उपरान्त अपने पूज्य पिता पुध्यमित्र को राज्याभिषिक्त कर उन्हाने शुग 
व की स्थापना वी। यह घटना ईसा से १८३ व पूव के लगभग की है। इति 
हासवेत्ताआ का अनुमान है कि पुष्यमित्र ने यवना या यूनानिया को परास्त 
कर अश्वमेघ यत्त सपादित क्या था। ये दाना ही घटनाएँ कालिदास ने अपनी 
रचना में समाविष्ट की है जिनक आधार पर हम नाटक के उद्गम को ऐति 
हामिक घटना के आवधार पर मानने को अ्रस्तुत हाते हैं! 

यद्यपि यह ग्रय वाल्डिस वी प्रयम रचना है कवि ने ऐतिहासिक घटनाआ 
को बडी ही कुणहतापूवक पाउठका के सम उपस्थित किया है। नाटक की समस्त 
घटनाएँ एवं पात्र अग्निमित्र की प्रणयसिद्धि में ययास्थान कौतूहर उत्पन्न करते 
है। क्यानक्त बे! तिमाथ एवं पात्रा के चरित्र चितण में कवि ने आश्वयजनव 
कुशर्ता प्रदक्धित की है। प्रेमी और प्रेमिका अग्निमित्र और मालशिवा का पुन 
पुन मिलन और वियाग दिखाकर कवि ने अपनी कृति में एक विचित्र रुचि उत्पन्न 
कर दी है। भाषा मनोहर, प्रसाइपूण एवं चित्ताक्पक है। सरस एवं विनोदपूण 
सामयिक इरेपाक्तिया नाटक के सवादा में सुन्दर सजीवता उत्न्न करती ह। 
मानसिक भावा के ग्रम्मीर चित्रण एवं मनोविकारा क जटिल विशटेषण में कवि 
ने विशेष प्रतिमा का दिगख्दशन इस ग्रथ में नहीं कराया है जैसा कि उसकी 
पश्चादवर्ती इतिया में दृष्टिपचर होता है। दवि ने जावत बी अधिर' व्यापत 
गतिगा का स्पय ने बरते हुए अपने क्यानक वो अन्त पुर के प्रणय-पदुयात्ा तक ही 
सीमित रखा है। 

प्राइतिक सौदय के चित्रण में कदि ने अहौविक निषुणता का प्रदशन किया है। 
समस्त ऋतुआ वा कालिदास ने बडा ही सजीव और स्वामावित्र वजन किया है। 
इस दृष्टिकाण का सम्मुख रखते हुए कवि ने ऋतुगहार नामक एवं बपूव खण्ड वाब्य 
की रचना को । इस प्रय में प्रीप्स रूतु कर वणन विरेष उल्टेसनीय है डिसवए एड 
उदादरध निम्नलिखित है-- 
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“पत्रच्छायासु हसा सुदुछिततयता दोधिबरापश्चिनीता 
सोपायययतापाइलभिपरिचयईविधारावतानि। 
विल्नृत्कषेप्रा पिपाछु” परिषतति लिक्षी भ्रान्तिमदारिययें 
सर्वेदक्त समप्रस्त्यमिव नृपुणर्दीष्यते सप्तसत्ति ॥ 
_>मारबि० रा१२ 


है राजत्‌ | राजप्रामाद ये अन्तगत वापियां वा शाम ग्रीष्स ऋतु में अवलापनीय 
है। कमरपत्रा गी झीतर छापा में मनोरम हस आधी आर्से बद किये ऊप रहे 
हूं। प्रीप्म ऋतु वे अयधिय ताप के कारण वयूतर महा वी ऊची उष्ण छता को 
स्याग गर इपर-उपर उड़ रहे है। प्रिपासा से व्यावुल जर बी इच्छावाटा सयूर 
इृपर-उपर घर बाटने के उपरान्त फौवारे के पास आयर पुन -पुन बैठता है। 
सूप अपनी प्रचण्ड देगैप्यसान तिरणा से उसी भाति उद्मासित हांता है जिस प्रतार 
अपने समरत राजकीय प्र"स्त गुधा से युका आप जसे चक्रवर्ती सम्राट । 

उपयुवा पद में प्रीप्प ऋतु का यडा ही चित्तावपक एए सहज यणन किया गया 
है। 'ऋतुओं मे प्राटवतित' एवं स्वामावियर बणन मरने में कालिदास मी प्रतिमा 
गवतोमुी है। प्रपम नाटपरशति हाने पर भी शालिटास भी रघताआ में माल 
विवाग्तिमित्र का र्थाद उपेशणीय नहीं बहा जा सकता। 


विक्रमोर्बंचीय 


विधर्मारधीय पाष अब भा एय भांटप है जा हि दपरपररार पनजय 
ने मानुगार अद्टारह उपूपत्रा या एर भदद है। शसर्मे मद्वाराज पुदरवा और 
अप्सरां उदयी की प्रधय-नवया का पिदव३ वेशन व्िया गया है। 

अपनी एश' रघना भा नामदरण विक्रमोरधीय वरर महाकवि बाडिशिंग 
मे झपी एप परमायर्या उद्देश्य शी सिद्धि बी। जैसा हि बताया जा चुप्ता है 
यह उस्जगिरी मे घतरयं देटीप्यमा शप्राट मद्राराज उित्रमालिस्य ने आदवित 
गाज वि थे। विशमायी था| में विक्रम शा समादेण हुआ है। इस मामररण 
में मद्राइ॒ति में अपने आशयाता को अमर बनाने शा सप्र7 प्रदन रिया है। 


० सस्कृत नाटककार 


विज्रमोवद्चीय में कवि को प्रतिभा मालविकाग्निमित्र की अपेशा अधिक जाग्रत 
और भ्रस्फुटित हुई है। 


क्यानक 


कैलाश पवत से इद्धछोक छौटने पर उवशी नामक एक अप्सरा को बेशी 
नामक भयानक दैत्य सता रहा है। सयोगवद्य महाराज पुरुरवा की दृष्टि उस ओर 
पड़ती है और वह इस अयाय का प्रतिकार करने के' हेतु उवशी का उस दैत्य से 
उद्धार करते हूँ । इस प्रथम मिलन में ही दे दौना परस्पर अनुरक्त हो जाते हैं। 
राजा उवशी को उसके सबंधियों का सौप देता है। पुरुरवा अपनी भावी प्रेमिका 
संबंधी मनोव्यथा की सूचना अपने मित्र विदूषक को देता है। इसी अवसर पर 
महाराज को वल्कल पर ल्खिा हुआ उदशी का एक श्रणय-सदेश मिलता है, जिसे 
प्राप्त कर महाराज फूले मही समाते! 

कुछ काल पश्चात्‌ लक्ष्मी के प्रणण वा अवसर आता है। भरत मुनि इस 
सुखद काल में एक नाटक के अभिनय का प्रबंध करते है जिसमें उवशी का भी 
भाग है। उवल्जी से उसके भावी पति के विषय में प्रश्व पूछा जाता है। उबशी 
भरत मुनि की इच्छा के विरुद्ध पुस्पोत्तम या विष्णु इस प्रश्न वा उत्तर न देवर 
पुष्टरवस्‌ उत्तर देती है जिस कारण भरत मुनि कुपित होकर त्ोष वी ऑततिम 
परकाष्ठा पर पहुच जाते है । वह उसे यह अभिशाप देते हैं विः वह इस छोक वो 
त्याग कर मत्य॑लोक में जाबर निवास करे। इद्ध-पुत्र-दशन पयन्त उसके श्राप 
की अवधि निश्चित कर दते है। 

महाराज परुरुखा राजधानी में छोट कर उबशी थे विरह में ही व्याकुल रहते 
हैं। उब'गी मत्यलोक में आकर अपनी सलिया के साथ पुदरवा की दशा का वेश 
बदऊछ कर अवलोकन करती है। महाराज वी मनान्यया का अनुभव कर उबशी 
को अपने प्रति महाद्यज के अटूट प्रेम वा निरचय हो जाता है। सलियाँ उवश्ी 
को महाराज पुररवा को सौंप कर छौट जाती हू तथा दोना सुछपूवद जीवन व्यतीत 
करते हू । 

एक लित धटाड़िनी के तट पर खेलती हुई एक विद्याघर बुमारी वी ओर 


कालिदास दर 


पुश्रवा देसने लगता है जिस पर उवती श्रुद्ध हो जातो है। रूठने के उपरान्त वह 
दातियेस ने गधमादन उद्यान में चली जाती है जहा स्त्री वा प्रवेश वजित था। 
यदि कोई वनिता च्रुटिवद उसमें प्रविष्द हो भी जाती तो वह कातिवेय वे! नियमा 
नुसार लता रुप में परिवर्तित हो जाती थी। हतमायिनी उदधी की भी यही दुदगा 
होती है। महाराज पुदरवा अपनी प्रियतमा बे वियोग में अतिथय विलाप करते 
हैं। वह विरह को असह्य बेदना से पीडित हा हस्ती, यूबर एवं वारहँसिंगा आरि 
पशुओं से तथा सरिता तरग दृश आदि अचेतन पदार्थों स उबी मे गन्तव्य स्थान 
को जानने मा भ्रयत्त करते है। इस यलान्त दा में उमत्त थी भाति अचेतन से 
हो जाने हैं तथा इपर-उधर भटवते है। उनकी इस दवा का ान्त वरने वे हेतु 
एबा आपाणवाधी भी होती है जो उवशी बे परिवर्तित रुप बे! विषय में उन्हें सूचना 
देती है। आवाणवाणी पुरुरवां गो बताती है वि बदि यह संगमनौय मणि वो 
अपी पास ररा उवशोसू्पी छता का आल्मिन बरें तो वह अपने पूव#प शो प्राप्त 
हो जायेगी। पुररवा आवा”वाणी के आदेशानूसार अपनी प्रियतमा उबची का 
उसता मूल रूप प्राप्त गरवाने में राफल हो जाते हैं। दोनों राजधानी में छौटकर 
आनन्दपूवक जीवन-यापन मरने झूगते हैं। 
राजपानी में उे दोना का वैवाहिक जीवन व्यवीत करते हुए बहुत काठ 
स्यतीत हो गया जब वि एक दिन अडस्मात्‌ वनवातरित्री स्पों एश' अल्पवयरता 
सुदक मे साथ महाराज पुदरवा कै दरबार में उपस्पित हुईं। वह युवत उस समय 
समप्राद्‌ का पुत्र एव राज्य वा उत्तराधितारी घोषित रिया गमा | इसो अवगर पर 
अप दाप भी निवत्ति के अनुसार उपची भो इंदत्यायः में लौट जाती है। उदगी 
के पुन विशोग से महाराज को यरास्प उत्पन्न हो जाता है। ये अपने पुत्र गो राग्या 
भिपिता दर अपया दोए जीवन वन में बिताने का विन्चय बरते ै। पुरुरवा 
मे लिए ऐसे महाद सतायी अवसर पर मारद मुति कोओआगमन होता है जिनस 
उताी लिए महादर्मय गूबनां मिछी है तिशय के आचानुसार उतथी समगा 
जीरम मटाराज पुररवा री सटप्मचारिषी हो रहरी। 
दस दिजमाइगीय फाटव' बे हमें दो हृरगविशित रूख प्राप्त हुए ६१ एर 
इगाही और देवदायरी हि में टिया दया है झिग पर सन्‌ १६५६ ई* में रग्नाप 
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नामक टीकावार ने दीका लिखी है और दूसरा दलिण भारत में प्रचल्ति प्रणारी 
के अनुकूट पाया गया हैं तथा सन्‌ १४०० ई० के रुगमग कौष्टविटुड के रंड्िड 
रावबुमार कुमारगिरि क मत्री वात्यायन द्वारा टिखी हुई टीका उस पर उपलब्ध 
हुईं है। इन दाना हस्तलेखा में एक मुख्य मेद यह है कि बगाली तया देवनागरी टिपि 
में प्रात हस्तरैख के चतुर्य बक में अपन्रत पद्मा का अपेसाइत अधिक प्रयोग है। यह 
नवीन प्रया है। अत बुद्ध विद्यव टस काटिदास मी इति हाते में संदेद करते 
हूं। भेद हाने पर उक्त लेख वे कयित भाग का प्रतिप्त हाना समव है। सस्द्ृत 
के शगभग सभस्त ग्रया में कुद न कुद्ध प्रतेष अवश्य हुआ है। अत इस विषय 
में अधिक निणय वरना सम्नव प्रतीत नहीं हाता। विनमावश्ञीय में माटवि 
बाग्निमित्र बी अपेक्षा नाटककछा वात अधिक परिप्राक दृष्टिगोचर हुआ हैं 
यध्षप्रि काल्दिम की नाटककढा वी पराकाप्टरास्वरूप अभिनज्ञानयादुन्तर का 
अपसा काज्यौली कम विकसित हुई है। 
पुरुरवा और उवश्ञी के प्राचीन आश्यान को साटकीय रुप प्रदान दर कवि से 
एक अलौकिक काय किया। दद्ध का शाप उबशी का रुपसरिवतन एव पुरुरवा 
का विरह में उमत्त प्रटाप मह्ाकवि की लेखनशली की अनुपम कल्पना हक्लि वे 
उदाहरण हूँ । द्वितीय एवं तृतीय अब की कतिपय घटनाए क्यानव' की प्रगति के 
रिए दावश्यव प्रतीत नहीं हावी । विप्रटम्म शगार का इस त्राटक में आवश्यकता 
से बही अधिक चित्रण हुआ है।॥ अमितावधाकु तल की अपलोा भाषा भी अधिक 
प्राजल, प्रवाहपूण, सोप्ठययुक्त एवं प्रसादयुक्त नहीं है। 
नारी-सोन्दय एवं प्रद्ति की रमणीयता का कवि ने स्थान-स्थात पर बटुत 

ही मुदर चित्रण क्या है जिसके कतिप्रय उदाहरण यहा प्रस्तुत बरना 
अनुपयुक्‍त्र न ह्वागा । उदशी के प्रयम्म दधन के झवसर पर महाराज पुदरवा उसती 
हिव्य शाना निहार कर अपने मन में इस प्रदार विचार करते है-- 

“जस्या सयविधों प्रजापतिरमूच्चदों नु बान्तिपट 

श्पारेक्रस स्वय नु मदनों सासो नु पुप्पाकरा) 

देदाम्थासजडश क्य न विषयध्यावत्त कौतृहल 

निमतु प्रमवेसतोहरबिद रूप पुराणों मुति'॥--विऋ० ११८ 
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इस परम सुन्दररुपिणी बान्ता का निर्माता समवत स्वत रमणीय काति अदान 
क्रनेवाला चद्रमा ही होगा। श्यगार श्स की मूत्तिमान्‌ प्रतिमा कामदेव अयवा 
नाना पुष्पो का भडार वरान्त भी इसके निर्माण-काय में सफल हो सवता है। परन्तु 

महू स्वाभाविव प्रतीत नही हाता वि निरन्तर वेदा दे! अम्यास में रत रहने के 
जारण झुत्त द्ृदय एवं समस्त विपय-वासनाआ से उदासीन ब्रह्मा इस अद्वितीय 
मनाहर रूप की सृष्टि मैं समथ हा सके हा। दस इटावा में सदह अल्वार द्वारा 
उबती वे सम्माय्य रूप या बडा ही रोचव वर्णन प्रस्तुत किया गया हू! प्रजावति 
या उवधी ने निर्माता वे विपय में घड्भु। उत्पन्न कर कवि ने उस नारी के रमणोय 
तम रुप की बल्पना पाठक बे' हृदय में स्वामावित रीति से करा दी है। 

पिरह बे वणन एवं प्रश्नतिं बी अनुपम छटा का भी उदाहरण देसिए। उबद्यी 

मे झतारप में परिवर्तित हा जाने पर महाराज पुरुरवा एक नदी की तरंग का 
अपनी प्रियतमा मे अनुरूप समझ बर इप भ्रकार सोचता हं-- 


तरगरध्रभद्»ा.. क्षुमितविहृषभणिरसना 
विश्वस्ती.. फन. सरम्भवियलम्‌। 
पयाविद्ध याति रृाछितमभिसपाय बहुचों 
मंदी भावेनप शुक्मसहना सा परिणता॥--विक्र० ४२८ 


प्रिपतमा उयी मास पश्ता है हि मेरे असह्य अपराधा शो ने सहन बर सवने 
मे बारण दु गो के यपीमूत हो नही के रूप में परिवतित हा गयी है। तरगें उसकी 
विरदी भौहा मे शमान हैं सुदर बलरव करते हुए परिगण उसे बदिसूत्र है। 
अर्यधिर कोप के बारण ऐनहपी उसरे यस्त्रास्चरट प्रिर यये है तपा बट चली आ 
रही है। इस इटार में नारीसौदसम की प्राशतित पदारयों से हुटया तया प्ररुति 
#प नी की वारीगमौ”य से अनुरुपता प्ररट शर महारणि शालिशस की शाब्य 
शैली जगा रोषरा बिंत्र सोचा गया है। 


अभिशात शाउन्तल 


अभिश्ञत एपशुतर महारति कालिशंस को सर्शे'श्प्ट रबना है जिगमे 


र्ड ससहत दाटककार 


उनकी नाटक-रवना सम्दायी एवं व्यन्यथविका का प्रृध परिष्राक मिल्गा है। 
यह चाटक थपनी रावक्षठा, रवना-कोप्रट एद खंबद्रियत्रा के बाराप सस्हत के 
समस्त दृयकान्यय्या में सदश्ेष् झावा जाठा हैं। दसमें सात अक हैं विनमें दृष्यत 
ओर झहन्ठटा के प्रपय, दियोए और पुतनिटन की कथा वा बडा रोचक वात 
प्रस्तुत किया गद्य हैं। हन्विनाउर के महाराज दुष्बन्त मृपपा में बहुत प्रदीध है। 
एक दार सथाादप दसी ब्यवन के वद्रमूठ द्वाकर बट कत्ब मुतरि के आधम सें 
पट्व रपये और वही उतठका मूनिन्या हहुस्ताय से साधात्या हुजा। उस कुदा 
के जम का वृत्तान्त चठ द्वाने पर महाराज सटूया ही उस पर अनुरक्त हा जात 
हैं और हहुल्वरा भी उनकी दिस जाह्दि पर मु पर ह्वा छाती है। दारनों ही बपती 
मताकामता की निद्धि के लिए पाप विपि से प्रपयनृत्र में आादद हवा जाने हैं। 
दी जवसर पर ड्िसयी आवश्यक काम के जा जाने क व्यराप महाटाद दुष्यन्त का 
जपनी रादपानी पटना परदवा हैं। जाते समय वट अपनी नामारिठ आई 
हाजन्चटा का यट कह कर मेंट कर जाते हैं छवि जिठते अचर मर नाम में हैं उतने 
द्वी दिना के बन्दात मैं टुमका उपने समीप दुटदा सूप 
भद्दायन दुष्पत्त के जाने के पश्चात्‌ झठुन्दटा तिरत्वर उत्ही के ध्यान में लीन 
रहता हैं और जादाउम् कार्यों की ेी रूप्र नहीं रेत्री। ऐप ही एक अवसर पर 
सहसा कपनूति दु्व दा झूति का साम्म में प्वेध हाठा है। ”ड॒न्ठटा टूय हृदय 
दाने क कारा डचिद छादस्खत्कार कान में अम्मय द्वी रवी है। दस पर स्थ्ट 
हाकर भुति उमर छदाय बाटिका का बट पा देकर टौट जाते है दि तुन डिवआा 
स्थाण कर झुध अदिगि का उवित जाटससत्डार नही करती हा वट तुम्हें मूट 
जायाय और पुद-धुत याद टिटाने पर ही याट वे करागा। अभिद्वन झा बिद्र 
दिखाने पर ही बह चाप विदत हाग्र! ठीयदात्रा के उपयन्ध उौटले पर कंष्व 
मूंतरि का हऊल्दटा के दिदाए का वृचाल्द्र छत हवा है जोर बद ठत्का? ही उसे 
हिट भजने का पट प इरते है। कदा के दिलाद का चिवद बच ही मासिक एव 
हापणएं है जिसमें पएकरी, वदृहन्टदा जाति मी मानकीय दस स्नेह्रा 
टिहाई हवे हूँ एड रस विटाप भा करते हैं। 
टप्घल्ठ श्राप के वोयैनूल हाते के डाराए पती “इन्दटा का छापने खमी 








बालिदात्त श५्‌ 


पहुंचते पर अस्वीवार बर देता है। इस विपम परिस्थिति मैं एप दिव्य ज्याति 
उसे आया में उड़ा छे जाती है और मरीचिवाश्मम में उसकी जमलात्री माता 
मैनका के समीप पहुचा देती है। उसी ब' यहा शबुख़ठा अपने वियोग थे टिने 
जाट है। बुछ रामय परागात्‌ एर मछुए मो राजा की मॉमाबित अगूठी, जा 
इजीतीभ में यदगा मरते समय दावुन्तरा द्वारा जछ में छूट गयी थी मिली, जिसे 
उसे राजा मो ही समपित गर टिया । दुप्पत गो अगूठी मिलने से अपने पूथ विवाह 
मा स्मरण द्वा आया और यट अपी दाएण गृत्य गा रमरण परी अत्यधिव व्याजुट 
हो उठा। एसरे परचात्‌ वाटिशस ने दाना ही दपुन्तला और दुष्यन्त, वे तिरह वा 
मंथन बरो में अद्िनीय नाटपवुएछया प्रटचित की है। अत मैं इंद्ध वे सहायताय 
श्वगयात्रा समाप्त बर सौटते हुए महाराज दुष्पत का मरीचिकाशम में अपने 
पुष्र रावदमा एवं प्रियपली दाहुतटा से साशात्णार तथा पमिरन होता है। 
दीया अपनी राजधारी में छोट गर शप जीव सुसप्रुयप व्यतीत गरते है। 

इग माटप शो मूएरया महाभारत मे झआादि पव में अन्तंगत धाशुतरा« 
पारयान थाम ये संग ६६ से ७४ तप पाया जाती है। मदहायदि वाडिशस ते अपनी 
वाटपभाएुरी प्ररट दर ब देतु उगसें अतर मौलिर परिवात भी हिये है। 
हग परिवतता भय साठक पर प्रभाव शात शरते के लिए मूटयधा वा सक्षप में यद्ां 
उह्लेरा कर देता आुपयुत्ता ते होगा। 

मद्दाराज दुष्पन्त मपने संगर से मूगया के 0 प्रस्यात हरी हैं! उन 
गाय में झारेशटी दियाल सेना का यणा बरी नै उपराता कवि या पे नागरिक 
हारा राजा थे भग्प सम्मान, श्राधतित दृष्य एपं मृंगया का रोघर या प्रस्णुत 
इरता है। गेण के पीऐ रदएू जाए रे दारप यो में होरर दुष्पाा एशरी ही 
महप्रि कष्य वे आश्रम में पटुष जाते हू जहां हि उतता सपप्रथम सुतिकया झतु 
म्तण से एशाय में ही साशारार हाता है। उस समय मर्टीर पष्य पह शसे 
९ रचा ये में सये हुए होगे है। उबित अतिपि-गाशारबरोजै उपरात बह राजा 
को गवयम्‌ ही मरी हम बी शथां इग प्रतार सुताता है-£ 

अटपि शिश्धामित्र की उप्र शैपस्‍या से भपमीय द्वोरर देवराज दद् भें मतगा 
मामर भत्यरा को टिस्प शक प्रचन करी ने मार सप में रिप्ते शाहसे के ए 


९६ सत्हृत नाटककार 


भेंजा। जब मेनका महूपि के समोप पहुच्रो तो वह उसके मोहितो रूप पर मुग्ध 
हो गये। मेनका चिरकाल तक विश्वामित्र के समीप हो रहो और उनका अनेक 
प्रकार से मनोरजन करती रही। कुछ काल दीतते पर उन दोना माता पिताओं 
ने मु| शतुन्तल्ा को जाम दिया। मेरे जम के उपरान्त वह सफलमनीरया मेरी 
माता तत्वाल ही स्वग को छोट ययी और जाते समय मुचे शबुन्त पतियों के मध्य 
में छोड गयी जिन्होंने मेरी रक्षा वी और इसी कारण मेरा नाम झदुन्तल्ा (प्षियो 
द्वारा पाली गयी) पडा। उद्दी के मध्य में से उठा वर महपि कष्व ने मेरा लाहन- 
पालन क्या। 

इस प्रकार शकुन्तला से उसके जम क। वत्तान्त सुनने पर राजा का उतके 
प्रति अनुराग उत्पन्न हा गया और उन्होने विवाह का प्रस्ताव प्रस्तुत क्या । राजा 
द्वारा धर्मोपदश एवं गाधव विवाह का महह्व श्रवण ब्रने वे उपरान्त भी "जुन्तला 
ने अपने पुत्र को युवराज बनाने को रत रखी | राजा द्वारा उसके अगीवार वर लिये 
जाने पर उन दोना का परस्पर प्रणय हो जाता है। कुछ दिन में सेना सहित बुलाने 
का आश्वासन देने के उपरास्त दुष्यन्त ल्‍्तौट जाते हैं। 

महूपि कण्व को लौटने पर जब शकबुन्तला वा यह वृत्तान्त भात हुआ तब वह 
बहुत प्रसन्न हुए। बुद्ध वाल बीतने के उपरान्त सवदमत का जम हुआ जा बाद 
में भरत के नाम से विख्यात हुआ। वह वन के हिंसक जन्तुओ बे साथ खिलोता 
दे समान खेलता था तथा जय अनेको अमानुपिक वाल त्रीडाएँ करता था। उसके 
युवा और राज्यारूद हाने के योग्य होने पर कया को बहुत दिन तक रितृगृह में 
रखना अनुचित समय कर वध्व मुनि ने दडुन्तल्ा को थिष्यो सहित पतिगह वो 
भेजा, विष्य उसे यथास्थान पहुचाकर लौट आये | दुष्यन्त समस्त वृत्तान्त स्मरघ 
हाने पर भी पत्नी का अस्वीवार करते हुए उसके सम्मुख इस प्रकार बाला-- 

मुझ्ते यह तनिक भी स्मरण नही कि में कभी तुम्हारे साथ प्रणय-सूत्र में आवद 

हुआ हूगा। तुम इस समय वेश्याआ वे समात ऐसा आचरण क्या वर रही हो?! 
'बुन्तला के बटुत समझाने पर और पत्नीव्रत घम का उपदेश दने पर भी दुष्यन्त 
ने माना, तब आवाणवाएी द्वारा उसके भादी भाग्य वा निधय हुआ। इस प्रदार 
महाराज दुष्यन्त ने छाकापवाद को ही कारण बताकर अपने हृत्य पर पश्चात्ताप 


कालिदास ९७ 


ब्रते हुए धवुन्तला को थमपत्नी रूप में अग्ीवरार किया। तत्परचातू दाता वा 
चेष जीवन आनदपूवक व्यतीत हुआ। 

इस प्रवार हमने देसा वि महाव॒वि वालिदास ने अपनी नाटय' रघता-सम्ब'घी 
प्रतिमा मे! आपार पर मूल क्‍या में अनेका परिवतन क्ये। अब हम उनका 
विवेचन ब्रते हुए उनदे नाटबः पर प्रभाव वा सर्जिप्त अवलोसन बरेंगे। 

(१) वन, आश्रम, सेना, नगर आदि का महाभारत में बहुत ही विस्तृत 
यणन उिया गया है जहां वि कथा वा आरम्भ सना सद्वित दुष्पन्त के अपने नगर से 
प्रस्यात से हुआ है। माम में नर-नारिया द्वारा उनते भव्य सम्मान तथा सेना 
द्वारा मुगया बा विस्तृत यणन है। दो यना गो पार मरने के उपरान्त वह आश्रम 
में एवाती ही प्रवेश गरते हैं। कालिदास ने इन विस्तृत दघना गा नाटबीय दृष्टि 
से अनुपयुरत समझ वर छोड दिया है। अभिषान धाजुन्तल शा आरम्म रोपद 
नाटबीय ढग से प्रस्तावना के! बाद सूत सहित अत्यन्त वेगवान रथ पर बैठे हुए 
दुष्पन्त से होता है! यह एर मृग गा पीछा शर्ते हुए सपोगव बष्प ऋषि के 
आश्रम में पहुदर जाते हूैं। सयागी से वार्तहाए विश्राम एश भ्रमण रे शारप 
बहू गाटभेप मे उपरान्त ही उतडा "हुल्तहा से साथात्यार होता है। गवि ने 
उन दोसो वे भ्रषम साथालार का भी सुन्दर वित्र सोचा है जब रि दुष्यन्त मोरों 
में आए में व्याहुट सहुन्तश के समीप एप रभर ब॑ रूप में अपने पुरवत भी 
मर्याश के! अपुसार अरछा शो रशएप पहुचते है। रिन्‍्तु महामारत 4 अनुसार 
दुप्पन्त आषम में पहुषते ही दवुप॒टा से साधालार बर लेते हु और उयरा उचित 
ओआतिस्य-यल्वार प्रहय बरते हैं। काटिशस जी माटर आरम्म करने वी यह पृष्ठ- 
मूमि सपमुषर ही बड़ों अनुपम है। 

(२) मद्ामारा वे शाहुल्तलापास्यान में छशुवता प्रणाम रपष्टमादिया 
तिर्भीर तरदी वे हुए में बित्रित की गयी है जद हि शातिदास ने उसरो छम्जा 
शा, प्रमराया और सुरए माया के रूप में मडित जिया है। महाभारत में 
शुष्पा उगसे नियन बन में छपी हो मिलते हूँ। मदायाज द्वारा कौपूरए प्र 
इरप्र पर वह अपने जम जा बृता ते भी रवय ही श्री है। यहां ठर हि मपनी 
माह मेनरा तप पिश डिशामित्र की प्रेमरपा शा स्वयम्‌ ही उच्दारद बेर उचिए 

फ 


शुद सस्ह्ृत नाटककार 


झ्िप्टाचार का भी उल्ल्घन करती है। काल्दास ने शकुतला वे जम वी क्या 
अपक्षाइत बहुत ही सक्षिप्त रूप में उसकी प्रिय सखी अनुमूया द्वारा कहलवायी है। 
* अनसूया--ततो वसन्तावतार रमणीये समये उमादहेतुक तस्या रूप प्रेष्य। 
इत्यद्धोक्ते लज्जाम नाटयति।” अर्थात्‌ यह वह कर कि इसके वसन्‍्त ऋतु के 
सचार से उस रमणीय समय में उस भेनवा का मादक रूप देख कर ऐसा 
आधा ही वाक्य कह कर लज्जित हो जाती है। यह कालिदास ने स्त्रियोचित 
लज्जा एवं भारतीय मर्यादा का उपयुक्त उदाहरण प्रस्तुत किया है। 

(३) महामारत में झकुन्तला अकेली है और उसका दुष्यन्त के साथ विवाह 
क्रने वा ढग भी एक सौदा सा प्रतीत होता है। राजा तो आरम में ही घकुतला 
पर मोहित हा जाते हूँ पर शबुन्तला उन पर तनिक भी आसकत नहीं होती । उसको 
मनाने के लिए राजा को उसे विस्तृत धर्मोपदेश एव गाधव विवाह पद्धति का घामिक 

महत्त्व समझाना पडता है। इस सबके' उपरात भी शकुतला राजा के समक्ष प्रणय 
विषय में एक अद्भुत शत रखती है जो कि निम्नलिखित है-- 


मयि जायेत या पुत्र स भवेत्वदनन्तरम्‌। 
युदराजों महाराज सत्पमेतव्‌ ब्रवीमि ते॥ 
“>महा० आदि० ७३, १६ १७ 


है राजन जो मुझसे उत्पन्न पुत्र हो वही आपके उपरान्त आपके साम्राज्य वा 
युवराज हां। यह शत राजा द्वारा स्वीकार होने पर ही उन दोना वा प्रणय होता 
है। इस आख्यान के प्रतिकूल अभिचान शाजुन्तल में कालिदास ने प्रेम का स्वामा- 
विक विकास दिखाया है जिसमें दुष्पन्त ही नही अपितु "जुन्तरा भी उसके दिश्य 
गुणों पर समान रूप से अनुरक्त है। 

डुष्यन्त विदूषक से शकुतला विषयक अपनी मत कामना प्रकट करता है 
तथा अपनी प्रेमिया की प्राइतिक चेप्टाआ से उसकी सानसिव व्यथा का भी अनुमव 
करता है। इस विषय में "वुन्तल्य अपनी सखिया। से इस प्रवार अनुमति लेती है-- 
“यदि वामनुमत स्पात्तया वर्तेवा यथा तस्य राजपेरनुकम्पतीया मवामि! अर्थात्‌ 
है मेरी प्यारी सखियो यदि तुम दोनों पो अनुमति हो तो ऐसा प्रवध करो दि मै 


कालिटाम कक 


उस राजतरि का हपागाया बटी रह ॥ इस अदार कारिटास ने खच्यन्त और “हु 
जरा दाना के ही घरित्रा में छबित हशटाचार शा प्रश”न डिया है। 

(४) मद्ठामारत में दुृष्यल्व बोर “रत्क्‍डा दाना ही बदर ह%। एशत्त में 
सब याताराय प्रम का विशास एव दिया? आई सम्परप् हाटा है। ढारियाप डा 
यह छादुरत प्रतीत नहीं कावा बडे वे हरिसटो रे सटायताय प्रियवता बौर 
मतुग्रदा सामझ दा सखिया का नाटड में समादेश करते है। शसा प्रसार विद्रारतत 
डुप्यात का अभिन्न साया है। इत ठीता के खाटडु में समावा रेस्स से कवबतड 
की राबहता और स्वानाविदता में छापालीत वाद हुई है। 

(१) महामारत की कया में कत्च फटा के खाद करत के हतु बन में गए 

है और उतरा थादी ही दर का अतुपस्पिति में यट सब शयाट का जाटा है। 
प्रेम के विशेसित हात में समप बंबाय टगठा है। दा्िए महडति ऋषि श। रारन्टरा 
क मात्रा अरि जी लिबखि बा शिए सामठीय मजे हवे है और उद्ें बाश्रम से 
शक दापशार ह़ अनु परियत हर दाना का ढई बार मिट और विरद में स्पटूट 
दाल का अवसर प्रटान बरते है। इस प्रहपर दीप सटव/य से छत दाठा के पररपर 
प्रेम के प्रयाड़ हात का सपिड़ अवसर मिह्ठा है जा दि 7बिप की मदानारत की 
मपाय अधपिर सर रशनाविश और शस्महीयदर है। 

(६) शपज हप्यला मर र॒त्टटा के परस्पर ध्रय की सूबता हिस प्रद्यार 
मिली है, द7 भी विधार"ाद है। महामारत के देंगे का दरिदिलिस करे डाटिट्स 
में अपनी प्रतिभा जा अनूटों उहाइरश प्रशाव हिंदा है। महानारत में एल 
हशर शौटत पर हइस्चटा रापम्‌ ही उत£ चाय शारर रस प्रशार बहती है 


मद पतिद तो राझा दुष्राता पुल्पोसण। 
शाम संगविताय खव बार क्जुमटरि 07 मजा» आईइिल 9७३,३२ 


है दिला ! पुरंपधधाठ मारार दुषघान्त का मेने वडिलझाप में बरण बर टिया है। 
मद मात दूधप' मत्रिया सहित उठ पर द्रयपर हो अनृशग दि रशए । श्ग प्रषार 
रबदम्‌ ही शहुल्टा दया बार का एशा गूइटा हटा झपदिक विध्शाबाए का 
चाफएत कर निरंररपा मौन धरा मत् को 7"एरश है। कॉटिप् ने दए गषता 


१०० सस्द्ृत नाठक्कार 


विसी के मुख से न कहएा कर एक छदोमयी वाणी हारा प्रवट करना ही श्रेष्ठतर 
समझा है शझ्बुन्तला की प्रिय सखी प्रियददा ने जिसका वणन इस प्रकार किया 


है-- 


“दुष्यतेनाहित तेजो दघाना भूतये भुव ।॥ 
अवेहि तनया ब्रह्मप्नग्निरर्भा द्ामीमिव॥/ 
+>्ञ० चज्ञा० ४डी३ 


ह ब्राह्मण! जिसव॑ गभ में अग्नि रहती है ऐसी शमीलता के समान आपकी कया 
ने दुप्यन्त के द्वारा तेज को गम रूप में घारण क्या है। यह भछी भाति समझ 
'छीजिए और तदनुकूल आचरण कीजिए। 

इस घटना के अनुकूछ सूचना देने का कालिदास का यह ढग ही संचमूच वडा 
निराला है। 

(७) विवाह हाने के उपरान्त अति दीध काछ तवः कया को पिता के धर 
में रखना अनुचित है। महामारत की क्या के अनुसार शऊुतरा विवाह वे पश्चात्‌ 
चिरकाड तक अपने पिता कण्व के समीप ही रहती है। आश्रम में ही भरत वा जम 
और लाटन-पारन हांता है। भरत के युवा और राज्यारूढ होने वे याग्य हाने पर 
ही कण्व शबुन्तरा का उसके पति बे समीप भेजते हैं। यह भारतीय मयाटा वे 
प्रतिकूल है। अत अभिचान शाकु तर में कण्व को इस प्रणय वी सूचना दिरवाते 
ही "जुन्दलर वो तलवार ही पतिगुह मिजवाने की व्यवस्था वी गयी है। इस 
विषय में कष्व वी उवित उल्लेखनीय है-- 


“अर्यों हि कया परकीय एव, 
तामद्य सम्प्रेष्य. परिप्रहीतु 
जातो४स्मि सच्यो विशदातरात्मा 
चिरस्प निश्ेष्िवापयित्वा ॥”--अ० चा० डारड 


कयारपी घन वास्तव में पराया ही हाता है। आज उसे उसवे प्रहण बरनेवारे 
स्वामी दुष्यन्त के समीप भेज कर म उसी प्रवार निश्चिन्त हु जसा रिसी वी बहुत 


कालिदास १०१ 


दिता भी घराहर उस लौटा देन पर निरिचन्तता हाती है। आज मुपे शडुल्ता 
रूपी दुष्पत्त भी घरोहर उसके स्वामी का छौटा वर अत्यधिव प्रसन्नता, निश्चि 
न्‍तता एवं आनद हो रहा है। इस उवित से कवि जहाँ बिवाह व उपरात तल्लार 
ही वया भो पति-गृद् भेज देने वी प्राचीव भारतीय मर्यादा भा पालन बरता 
है, उसी वे साथ ही बया मे विदा वरने वे उपरान्त प्रत्येश मनतशीर पिता वी 
मानसिय दया को भी व्यवत बरता है। 

(८) डुर्वासा मे! श्राप भा नाटक में समाविष्ट मरना बाल्टिस वे समस्त 
मादबोय परियतना में प्रपान हैँ। इससे मद्दाराज दुष्यन्त मे चरित्र मी रता 
हाती है ओर यह सतायारी प्रमाणित होते हैं। महामारत के धाहुतठों 
पाश्या। में उपःब्ध वृत्तात दे अनुसार कष् अपने थिष्यों सहित छोड़ुखरा 
का उगये थी बे! समीष भेजने है। ये उस राजा भा बिना सौंपे ही उसने 
समीप छा गर घरे पाते हूँ। राजा का अपने विवाह का पूष वृत्तात स्मरण 
रहते हुए भी थह अपनी पत्नी भा अस्वीपार गर देता है। इस मअवगर पर 
भी अपने पति को समझाने के लिए धुन्तरा अवेली है और साप में युवा 
पुष्र भरत है। धाइलता दुष्पन्त हो पुत्रप्मम प्रईशित गरने की प्रेरणा बरती है 
ओर उस रपथ से प्राप्त होनेवाले सुश को वशन इस प्रहार बरती है-- 


प्रतिष्ष. था. भूतुपरिणोरेघुगृष्यित'। 
पितुराटष्पतेषड्ानि श्मियाम्यपिर तत' 


महू बह बर धाहुसठा दुष्पत का पतीदां धरम शो विरूत उपज देगी है भौर 
गत पत्नीरयागी एय महा पापा शगोगी हुई ब्रुद्ध होती है। दुष्प्रत इस पर भा 
राजी मही हैपा। एर आशाणबाधी होती है जा उतरे परस्पर गांपद जिवाह 
शी सरयता भी पापित बरी है जा श्य प्यार है+ 


+एवं चाप्य धाषरा गरभरव सात्यपाह धहुलतता। 
शाया जापो प्रुप्रमात्मनोद्ं विषाततमा॥ा। 
+-भहा> आहि० उद्ध ११४ 


श्ण्र सच्छृत नाटककार 


है दुप्पन्त | ?कुन्तला ने जा बुछ वहा है सत्य ही कह है। यह पुत्र तुम्हारे द्वारा 
ही उत्न्न हुआ है। अपना अग ही दो भागा में विभवत होवर पुत्र के रप में भार्या 
के गम से जम लेता है। 

है महापौरव ! अपने पुत्र और पत्नी का स्वीवार कर आनन्द का उपभाग 
करा। ऐसी आकाशवाणी हाने पर महाराज दुष्यन्त पत्नी और पुत्र वा लम्जित 
होरर स्वीशार करते समय कहते है कि मने विवाह अवश्य किया था परन्तु सम्मवत 
छाक इस घटना को सत्य स्वीवार न करता। इसी कारण मते ऐसा आचरण विया 
है। आकाटवाणी से मेर पूव इृत्म वी पुष्टि हा गयी है। अत अब में इन दांतों 
का सहप स्वीकार करता हू। 

सस्दृत नाटक-साहित्य के नियमानुसार नाटक वा नायवः “धीरोदात्त” प्रताप 
वान गुणवानू, नायकोमत अर्थात्‌ सच्चरित्र, छाक के लिए आदश हाना चाहिए । 
दुष्यन्त के दवुन्तला वो अस्वीकार करने से उसका चरित्र कसी भातिं नायव के 
अनुष्ष नही हो सकता और इस वृत्तात से उस जैसे पुरुषव्ञ में उत्पन्न सआदू वे 
चरित्र में कक आता है तथा बह असत्यवादी प्रमाणित होता है। इसी कारण 
कालिदास ने दुर्वासा ऋषि के श्राप का समावेध किया है। पति की सतत चिन्ता 
में व्याठुए रहने के कारण दुर्वासा ऋषि के आगमन पर टाजुतला उनरा ययोचित 
अतिथि-सत्वार करने में असमथ रहती है और वह उस पर त्रुद्ध द्वा श्राप दे दते ह 
कि सिस्त पति का सुम स्मरण कर रही हा वह तुम्हारा प्रणय विपयर समस्त वृत्तान्त 
भूट जावेगा और तुम्हारे द्वारा पुन -ठुन॒ स्मरण करवाने पर भी उसे याद नहीं 
आयेगा। उसकी सखी अनुसूया के दुवासा वा बहुत समझाने पर उन्होने दुष्यन्त 
के सम्मुख कोई चिह्न या अभित्रान उपस्यित बरना दहुन्तछ्षा दे थ्राप वी निवृत्ति 
मान डिया। पति वे समीप पहुचने पर वह उसे अस्दीकार करता है। इस अवसर 
पर महामारत की क्या क समान वह अवैली नहीं है परतु उसके साथ गौतमी और 
कष्व वे प्रधान थिप्य शाज्लर तथा चार्तत भी ह। नवुन्तटा के अस्वीग्त 
द्वाने पर वह स्वय ठया उसते सहयागी दुष्पन्त को समझाते हूँ ठया महाशज रु 
स्वटा द्वारा चिह्न दिखलाते के अस्ताव को स्वीकृत बर छते हू। झत्रावतार में 
व टता करते समय जल प्ें अगूठी वे गिर जाने के कारण अुन्तट ऐसा करने में 


श्ण्ड सस्कृत भादककार 


क्र रहा है, ऐसे पुत्र या पुत्री के गोद में लेने से भाग्यवान्‌ पुरुषो के ही अग उन बच्चो 
की घूछ से मटिन होते है अमागो के नही । 

इस उक्ति से पुत्रहीत लोगो वी मानसिक व्यथा का स्पष्ट चित्रण मिलता है। 

सवदमन के जातक्भ सस्कार के समय महषि मरीचि ने उसकी बाहु पर 
एक रक्षायूत्र वाघा था जिसके भूमि पर गिरने पर उसके माता पिता और उसके 
अतिरिक्त थदि अय कोई ब्यत्ित किसी कारणवद उसे उठा छे तो वह सूत्र सप 
का रूप धारण कर उसे डस लेता था। इसी अवसर पर वह सूत्र गिए पडा तथा 
सहसा दुष्यन्त ने उसे उठा लिया और उसका उन पर किचिमात्र भी प्रभाव पही 
पटा। इस प्रकार उतके पुत्र पिता-सम्बघ की पुष्टि हुई। यद्यपि इसके कुछ प्रमाण 
पहले भी मिल चुके थे जो कि दुष्यन्त के हृदयादूगार से प्रकट हो चुके थे। इस 
प्रकार महाराज दुप्यन्त का उतवी पत्नी से साक्षात्कार एव पुपमिलन होता है और 
श्राप का वत्तात चात होने पर शबुन्तला पति के पूवइृत्य को क्सी भाति अनुवित 
नही समथती तथा दोनो एक अलौकिक आनद का अनुभव वरते है। कालिदास 
का उत दोनों पति-पत्नी के मिलन करवाने का ढंग सचमुच बहुत अनूठा हैं। 

(६) आगूठी की घटना का समावेश करने से भी नाटक में एक रोचव' विचि- 
श्रता उत्पन हो गयी है। दुष्यन्त अपनी राजधानी की ओर प्रस्थान करते समय 
शबुन्तला को प्रेम भेंट के रूप में अगूठी प्रस्तुत कर लौट जाते है। यही अगूठी 
कोपमूर्ति दुर्वासा ऋषि के परम दु खड़यी श्राप का उपराम बरने में भी समय 
होती है ओर शक्रावतार में गिर जाने के कारण *ुन्तला अपने पति को अपने 
प्रणय का पूव वृत्तात स्मरण करवाने में असमर्थ होती है। इसे अगूठो वी घटना वे 
समादेष करने के कारण महाकवि कालिदास को तत्वालीन दड-व्यवस्था का चित्र 
प्रस्तुत करने में पर्याप्त सफलता मिली है जो कि अगूठी के महाराज के समीप 
पहुंचने तक में घटित होती है जैसा कि अगूठी पानेवाले मद्ुएं बे भरति अधि 
कारिया के व्यवहार से विदित हाता है। अगूठी पावर जजुन्तला वी दुष्पन्त का 
याद आती है और बढ सतत उसवे विरह में व्याकुल रहने लगता है। इस घटना 
के ताटव में समावेश करो से दालिदास को विरह वा रोचक वणन प्रस्तुत वरो 
का भी पर्याप्त अवसर मिला। 


कालिदास श्ण्५्‌ 


हमने उपयुक्त पक्तियो में महाकवि द्वारा क्ये गये उन परिवतनों का 
सन्ेप में अवलोकन किया है जो उसने अपने अमर नाटक अभिनानश्ाकुन्तल में 
महाभारत के आदि पव के अन्तगत झाउुन्तलोपास्यान की मूछ कथा में 
क्ये हैं। इन परिवतनों के ही कारण काल्दिस सस्हृत साहित्य के 
सवश्रेष्ठ नाटककार हैं और अभिज्नान झाहुन्तलम्‌” उनकी सवश्रेष्ठ नाटथ कृति 
समची जाती है। 


अभिन्नान शाहुतल में सामाजिक चित्रण 


इस ग्रय के अवलोकन करने से कालिदास के समय की तत्कालीन सामाजिक 
परिस्थिति पर धूर्णहपेण प्रकाश पडता है। ब्राह्मण यज्ञ-याग अध्ययव-अध्यापन 
आदि कार्यों में रत रहते थे। राजा प्रजा का रतन करनेवाला ही होता था ! वैश्य 
व्यापार के लिए दूर देगो में आवागमन क्या करते थे तया समुद्र-यात्रा में भी कुशल 
थे। शद्र भी स्वघर्मानुसार राष्ट्र की सर्वांगीण उपति में ही रत रहना अपना 
श्रेय समयते थे। जाश्रम-मर्यादा की भी उस समय पर्याप्त प्रगति थी। ब्रह्मचय 
और गृहस्य आश्रम विधिवत्‌ समाप्त कर छोग वानप्रस्थ आम्म में प्रवेद 
करते थे। 

राजा दुखिया एवं पीडितो वी रक्षा करना अपना परम थुनोत कत्तव्य समयता 
था। *हुन्तदला के समीप सवप्रथम दुप्यन्त भौरे के अयाय के रक्षक के रूप में ही 
पहुचता है। 

मनु के आज्ञानुसार राज्यकर जाय का छठा भाग ल्या जाता था जो कि 
महाकवि द्वारा भ्रयुक्ष या के लिए पष्ठायवृत्ति दब्द से भ्रकट होता है। 
नि सतान व्यक्ति कै स्वर्गस्थ होने पर उसकी चल एव अचल समस्त ्षम्पत्ति राजा के 
अधीन हो जाती यी। वृद्धावस्या में राजा सपत्नीक वानप्रस्थ आश्रम का अनुसरण 
करता था और शज्य का भार उचित उत्तराधिकारी पर पडता या। 

कदियों तथा जत्याचारियी को मारने वे लिए अधिकारियो के हाथो में खुजली 
उठा करती थी ओर वे घूस लेने में बडे कुछ थे। धीवर वे प्रति किया गया ढुब्य- 

बहार इसका ज्वल्त्त उदाहरण है। 


१०६ सस्कृत नाटककार 
अभिज्ञानशाइन्तल की भाषा एवं झली 


जैसा कि पहिले लिखा जा चुवा है, अभिज्ञान शाकुतछ महाकृवि कालिदास 
की समस्त रचनाओं में सर्वोत्तृष्ट एवं सस्ढ्रत नाटव-साहित्य वी सवश्रेष्ठ रचना 
है। भाषा भी सवया ग्रध के अनुरूप ही सरस, प्राजल,परिमाजित एव प्रवाहपूण 
है। स्थान-स्थान पर मुहावरेदार वाक्यो तथा चुस्त प्रयोगा से कवि मे एक अपूव 
सजीवता का सचार किया है! शकुन्तल्ता को दुर्वासा का श्राप हो जाने पर अन 
सूया प्रियवदा से ऐसा प्रयत्व करने को दहती है कि यह चित्तविदारद समाचार 
कोमल द्वदय शकु तला के समीप न पहुचे जिसका उत्तर प्रियवदा बडे ही चुभते 
हुए शब्दी में इस प्रकार देती है-- 

“बः इदानीमुष्णोदवेन भवमालियां सिअ्चति / “भरा ऐसा कौन है 
जो कि जूही की कोमल वमनीय छता को उबलते हुए जए से सीचेगा ॥/ 

पाश्ानुरूप भाषा के प्रयोग में भी कालिदास ने पर्याप्त कुशलता वा परिचय 
दिया है। महात्मा वष्व बरी उक्तिया उनके सतत यज्ञयाग एवं अध्यापन-बाय 
में रत रहने से सवथा उनके अनुक्ल ही प्रतीत होती हैं। शबुन्तछा और दुष्यन्त 
के परस्पर ग्राधव विवाह वा अनुमोदन करते हुए उनकी उक्ति है-- 

“दिष्दूया धूमाशुलितवुष्टेरवि यजमानस्थ पावक एवबाहुति पतिता॥” 
यह हप॑ वा विषय है वि धूम से व्याठुल दृष्टिवाले यजमान वी आद्ठुर्ति अग्नि में 
ही पिरी। इस प्रकार विदृपव' वी उक्तियां में उसके पेटूपन एवं हास्य वी सुमनों 
हुए झलक दृष्टिगोचर होती है। 

ने बैवल भनुष्यों वा अपितु पशु-पक्षियी के सुदर रूप का निरूपण बरने में 
भी कवि को अदुमुत सफरता प्राप्त हुई है। नाटक बे! आरभ में मद्ाराज दुष्यत 
मे रध में जुते हुए घोड़ा वी यति का वणन देखिए-- 


“प्रीवाभद्वासिराम सुहरनुपतति स्पदने यद्धदृष्टि' 
पद्चादेंन प्रविष्द' श्ररपतनभयाद मूथसा पूथदायम | 
हष्परददविलोड भ्रमविवतसुतक्षत्रिभि कोणवर्त्मा 
पष्योदप्रप्ट्तत्दावृवियति बहुतर स्तोकमुर्थ्या प्रयाति॥” झ० चा० हा७ 


कालिदास श्ग्ड 


यह महाराज दुष्यन्त की अपने सारथी प्रति उक्ति है 
बह जद्व पीद्धे तोव् गति से दौडते हुए रथ को आर बार-बार देखता है। बाघ 
के थाक्रमण के भय से अपने झरीर के पिछले मात को आउे भाग के अन्तर्गत समेद 
लेता है बर्यात्‌ अगडाई लेता है। बहुत अपित थकान वे कारण उसका मुख 
खुछ जाने से आध्वी चवायी हुई घास के गिर जाने से सारा रास्ता मर गया है। 
देखो न ऊची-उ्चो चोवंडी भरता हुआ यह अधिकतर आजा! में हो रहता है 
तया नूमि में बहुत हो दम अयात्‌ अत्यधिक तीब गति के कारण रय में जुता हुआ 
घोडा अपने लिए भूमि को अपेक्षा आक्षाश्ञ में ही अधिक रहता है। यह श्लोक 
स्वमावोकित्रि अल्कार का मनोहर उदाहरण है। उपमाआ के लिए वालिदिास की 
"ली विख्यात है जैसा कि इस इलोड से प्रव॒ट होता है। 

“उपमा क्ाल्दासस्थ भारवेरथगोरवर्म। 

मैयघे पदच्यल्त्पि साधे सत्ति त्यो गुणा ॥४ 
उपमा के रोचक और सरल वन करने में काल्दिम का स्पान न केवल सस्कृत 
क॑ साटित्यज्ञारा में अपितु ससार के समस्त साहियाचार्यों में अग्रास्य है! महात्मा 
कच्व के आश्रम में मूति-कया झजुन्तला से प्रथम साधात्कार हाने के सुअवसर 
पर महाशज दुष्यन्त उसके कमतीय रूप एवं अववद्य सौन्दय के विषय में ऊपने 
हृदयोदुगार प्रकट करते हुए कहते है-- 


झनाधात प्रुष्प क्सिल्यमदून कररुड़ै 
रनादिद्ध रतन सघू नवमनास्वादितरसम्‌ा 
अखछणष्ड. पुष्याना फ्लमिद च तद॒प्नघ 
ने जाने भोक्‍तार कमिह समृपस्यास्यति विधि"॥ अ० चा० रोह० 


यह मुनि-कन्‍्दा श्रदुत्तल्य वह सुमनाहर सुरुन है जिसे सूघने का सौमाग्य 
अंद्य पपन्‍्त्र सम्भवर्व किसी को प्राप्त नहीं हुआ है। यह एक कमनीय गूतन क्सि- 
रूप है जिस पर द्सी के नाखूब तक की बरात्र नही लय पायी है। यह वह अमूल्य 
रल है जा कि अमी तक वीवा नहीं ए[या। यह वट स्वच्छ मधु है जिसका कि अभी 
दश किसो ने सवाई नही जिया है। इस विषय में मुते अतियय जिच्सा है कि ते 


श्ग्८ ससस्‍कृत नाटककार 


जाने परम पिता परमेश्वर क्सि पूव जम के सचित पुष्या वे अनुरूप अनेका गुणा 
के सारमूत पुरुष वो इस निप्कलक सुमवारम सौदय का भोकता बनायेगा। 

ब्यजना वृत्ति कालिदास वी शली का विशेष गुण है। एक भाव विशेष वा 
हम्बा चौडा विस्तृत वधन न कर कवि उसकी सूक्ष्म एव मामिव' व्यजना वर देना 
ही श्रेयस्कर समझता है। रूम्बी प्रतीक्षा वे उपरातत जब दुष्यत् झकुतरा वो 
देखते है तो सहमा आनादोल्‍्डास व्यजित बरते हैं। 'अमे रुब्ध नेत्र निवाणमा 
अर्थात्‌ भेरे नेत्रा ने नि्वोण वा परमानद प्राप्त कर लिया है । जैसा वि योगी सतत 
परिश्रम और यागाम्यास वे उपरान्त निर्वाण वा परमानद प्राप्त बरता है उसा 
प्रकार आज मैने नेश्रो स उस आनाद या अनुमव किया। 

दुष्यन्त वायवश शवुन्तका का छाडगर अपनी राजधानी को चले जात हू 
और वहा से न कोई अपनी कुझल-स्षेम वी सूचना भेजते हैं ओर न शवुन्तर्ा वी 
दही बुद्ध युधि लेते है। इस अवसर पर बहुत बुछ लिखा जा सततता है। महपि 
दुर्वासा का उचित अतिथिन्सत्वार न बरने वे! कारण उसवा शाप मिए जाता 
है। उसी के आधार पर हम उस हतमागिनी अबलछा !जुन्तलां वी मनोव्यथा 
का अनुमान बर सकते है। 

चतुर्थेअत्र में जिस समय शदुन्तरला पतिगृह जाने का उद्यत हांती है उस समय 
का भी कवि ले वडा मनोरम वणन प्रस्तुत क्या है। कया यो प्रथम बार उसे 
पति के गृह में भेजने के अवसर पर प्रत्येक बुट॒म्बी के हृदय में एए असाघारण 
मानसिक व्यथा उलन्न हाती है। उसका अनुभव वरते हुए महपि कृष्य बहते है 


यास्पत्यध. शदुन्तक्रेति हृदय सस्पुष्टमृत्कण्ठया 

कष्ठ स्तम्मितवाष्पवृत्तिक्लुपश्चिताजश दशनम्‌] 

वक्‍लव्य संस तावदीदृशमपि स्नहादरण्यौरस 

पौडयते गृहिण कय न सनतया विश्टेप-दु-लेन य॥ ० शा० ४५ 
आज प्रिय हकुतला पतिगृह जायगी॥ अत विपाद ने आपर मरे दृदय 


वा व्यावुएता से उत्क्िति कर दिया है। अश्रुपारा के रावने या प्रयत्न गरता 
है लेयिन वह कठ की ध्वनि का अस्पष्ट वर देती है। गतत चिता नै बारण मेरी 
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दृष्टि शक्ति भी बुठित होने छगी है। जब मुझ जसे वनवासी को स्नेह वे बगरण 
ऐसी विछ्लता वी पराय्राष्ठा हो रही है तव व-या वे नय वियोग वे अवसर विवाह 
पर साधारण गृहस्थ जना वी क्या अवस्था होगी । 

पतिगृह-ग्मन वे अवसर पर महात्मा वण्व वा झबु त॒छा के प्रति गाहर्थ्य 
धम वा उपदेश भी अवसर बे सवथा अनुरूप है और आज भी एव सद्योविवाहिता 
वधू के लिए आदश है। वह इस प्रकार हैं-- 


शुभूपस्व गुरूत पुर प्रियसलो्य[रत्ति सपत्नोजने, 
भतुविप्रहताषि रोपणतया मा श्स प्रतीप गम | 
मूमिष्ठ भय दक्षिणा परिजने भोगेष्वनुत्सेकिनी 
यात्येव गहिणीपद युवतय यामा कुरूस्थाधय ॥ अ० धछ्या० ४१७ 


हे झठुतछा ! तुम अपने सतत निवास-स्थान पतिगृह में पहुच वर गुरु एवं 
अय पूज्य जना वी यथोचित सेवा करा पति वी अय सौता से प्रिय सती बे समान 
आचरण मबरो। यदि क्सी वारणवश्य तुम्हारा पति अपमान भी करे तो तुम 
त्रोधदश हा तिसी पारण भी उसवा अनिष्ट न बरो। दास-दासी इत्यादि सेवक 
वाद पर रादेव उदारता प्रदर्शित वरती रहना । भोग एवं ऐश्वय में आसक्त होयर 
अभिमान कदापि न परना । है प्रिय पुत्रि ! इस प्रवार उपर्युवत रीति से आचरण 
बरनेवाली मनस्थी स्थ्रिया ही सहजतापूवकः गृहिणी पद वो प्राप्त होती है तथा 
इसके प्रतिबूल आचरण वरनेवाली बनिताए गृहवासिया के हृदय यो बिपादग्रस्त 
प्रती हुई बुछूघातिनी होती हैं 
अभिज्ञान झाकु तर नाटव ध्वयात्मव' शैली का भी एड अपूब उदाहरण 
है। इस शैली के आधार पर कवि ने भविष्य वी घटताआ की ओर सू”म सवेत 
रिया है। प्रीप्म ऋतु वे' वर्णन में “दिवसा परिणामरमणीया ” नाटव बे' सुपद 
अन्त थी ओर सवेत करता है। इसी प्रवार नाटव' व॑ आरम्म में “ईपदीपच्चु 
म्वितानि सुकुमारवेशर शिपतानि” इत्यादि इछोक दुष्यन्त एवं शबुन्तला वे अत्प 
स्थायी मिलन बी ओर सकेत करता है। “आश्रममृगोश्य न हृतव्य न हृतव्य ” 
घनुन्तला के प्रति मद्दाराज दुष्यत बे दारुण प्रणय प्रहार का सूचर है। इस प्रतार 
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की अनेक! उक्तियों का समावेश इस अनुपम नाटक में किया गया है जो दि भावी 
घटनाओं का पहले से हो सकेत मात्र है। 

इस नाटक के पठन से हमें विदित होता है कि महाववि कालिदास के समय 
में नृत्य, सगीत, चित्रकला इत्यादि लल्ति बलाओ का पर्याप्त विकास हो चुका 
था। कवि ने अपनी रचना में ऐसे अनेकों भावपूण स्थल उपस्थित किये हैं जिनरा 
बडा ही रोचक चित्र खीचा जा सकता है। दुष्यन्त घीवर द्वारा अपनी खोई हुई 
अगूठी को पाकर अपनी प्रियतमा के प्रति क्ये गये अपराधों का स्मरण करते हैँ 
तथा विलाप करते हुए धडुन्तला द्वारा चित्रित एक सुदर चित्र का बडा रोचर 
वणन करते है। वह चित्र अघूरा है। मालनी नदी, हिमालय, हसयुगल, हरिण 
के चित्रण में अन्य अनेक उपयुक्त न्यूनताओआ को वता कर दुष्यन्त ने तत्कालीन 
चित्र-कक्‍्ला का परिचय दिया है। 

अभिचान थाबुन्तल नाटक में प्रकृति एवं जडपदार्थों वा मानवीकरण बडे 
ही सुन्दर ढंग से क्या गया है। प"ु-पक्षी एवं उपोवन के वृक्ष-लता एवं तर भी 
मानवी वेदनाओ के प्रति उचित समवेदना प्रकट करते हैँ। शदुन्तला बे पतिगृह 
गमन के अवसर पर तपोवन के तरओ तथा लताओ फो सवोधित करते हुए महात्मा 
कण्ब बहते हैं-- 


पातु न प्रघण घ्यदस्पति जल पुष्माष्यपोतेषु था 

नादत्ते प्रियमष्डनापि भवतां स्नेंहेन या पल्लबम्‌) 

आधे व कुसुमप्रसतिसमये यस्‍्था भवत्युत्सवा 

सेय याति "छुम्तला पतिगृह सबरनुन्ञायतामु॥ झअ० ज्ञा० ४८ 
जो आप छोगो की यह्‌ प्रिय 'ुभचितिका आप लोया को सीच पर जब तर पानी 
नही पिलछा छेती थी स्वय जल तक ग्रहण नहीं बरती थी, जो अत्यपिव श्गार 
प्रिय एवं सजने पी नौरोन होने पर भी आप लागा के प्रति अतिय स्नेह होने के 
वारण कोई क्सिल्य व शोमल पत्र भी न तोडती थी। आपके पुष्य झगने के समय 
जो अति हुए उल्झास मताया रुरती थी आज वही शकुन्तला अपने पतिगृह गो 
प्रम्यान कर रहो है, आप सब लोग इस अवसर पर उसे जाने की उचित अनुमति 


शाल्दित श्र 


प्रदात करें। चेठन के प्र ऊचेवन प्रिया को छ्यसोपता का बह सुन्दर उदाहरा 
है। इस जवसर पर समस्त त्पादन को व्याकलदा का मी एक चित्र देडिए-- 





“उद्पतितिदर्नेक्दला रुपया परित्यक्तनतना मदर । 
अपनूवरग्डपतमा.. मुज्वल्पयूघोद. छा 
जज्ञण्द्यान् डा११ 





हयीएों के मुख से न्‍्ने इध जदाघाराए दख के जवछर पर छात्र प्िर पडठी 
है। मोर माचना स्याय देते है। स्वाएँ सूदे पत्ते के रूप में छबतू दियदी है। शहु- 
नव दनत्योक्ता नानक्ष ल्वानसयीनी का स्वेहपुदेआ आकिएन करठी है एवं 
बरिए उसी मृददी का प्रदव उबाद भेदने के लिए दिउा से रामह विनय करती है। 
पिप्ट एंद मतोहर परिदाय का भी इस नाउज में दडा मनोहर एव नुरुचित्रूप वान 
किद अदा है। दिदीए जरू में दब छेनापति राजा के सन्‍्दुच् मूपया के दुर्दों व्य 
दर्षव करदा है विद्ृपज उच्े अपनी स्दामाविक् हास्पदूय बानी में उत्तर देवा है। 
मूप्या में उत्दाह न बडा क्र तुम घान्त स्हा। तुद बन में मज्छा। मनुष्य 
के नासिका-मणन के लाचओ की वृद्ध क्यू के नुख में तुन पुना पिर बाजयी। 
इसी प्रकार छठे बक में विस्ह-ज्यहुर दुष्पत्व के आहमंजरी को मइव-दाय 
इहने एर दिदपक्न उस पर तप से प्रहार हरने के लिए दौपदा है। इठ बहु का 
प्रदेशक घोवर तया दड-विभाम के अधित्रारिया के मन्प में दवा ही मनोदर दिनाइ- 
पूर्ण कप्नोरक्षपन प्रत्चुव करदा है॥ 
इसे अमिनान शाहुन्द” नायञ के नायक महासव दुष्पन्त धीरोशात 
सारे है। दे मनोहर, पस्नीसाइति, पताक्रमाउती एव लक्विकाता-रूनेड हैं 
पावदें अक में सक्लाजो हचप्ररिका छाया उापहला चुनकहुर उनकी उज्धि 
उनको उर्व एवं लल्डिन्क्शद्ियदा को 
परिचायह्ष है। प्रदमद्ि के दोन्दर का उन पर ऋवापारन शराई पडता है। क्हपि- 
मुनियों के जाप के प्दि उनमें जदूए बडा है विचआ झा रव को कटूल्दिया 
किविझात भी दिचलित ऋअरसने में उमये न हुईं। महासा कप्द के आछम के 


अतुरक्व होता सददा उतके 
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अनुरूप ही था। उस आश्रम-कुमारी को सहधमचारिणी वनाने के पूव उन्होने 
अपनी कुल्-मर्यादा के अनुसार उसका ब्रह्मचारिणी होना निश्चित कर लिया 
या। अनेक पत्नियों के भर्ता होने पर भी दुष्यन्त शकुन्तला के प्रति सदैव विशेष 
रूप से कारुणिक रहते थे। 

कवि ने नाटक के नायक दुष्पत की मानवोचित दुर्देल्ताओ का भी यथा 
स्थान दिग्दशन कराया है। आरभ के तीन अको में पतन, तत्पश्चात्‌ दो अको में 
उन्रति की चेष्टा और अतिम दो अका में उत्थान है। एक कया पर दृष्टिपात 
करते ही सहसा उस पर अनुरक्त हो जाना, युवतियां की विलासमय त्रीडा को छता 
एव झाडियो में छिप कर देखना तथा शकुल्तछा के अभिभावक कण्व की वापसी वे' 
हिए बुछ भी प्रतीक्षा न करना, स्वेच्छापूवक महात्मा मनु द्वारा निपिद्ध बताये 
हुए गाधव रीति से उससे परिणय कर छेना उनके पतन की पराकाष्ठा को हमें 
सूचना देते हू। माता की आजा के विरुद्ध विदूषक से मिथ्या वोलब्र उसे राजघानी 
भेज देना भी उनके लिए उचित नही है। 

वह अकारण क्सी सुदर स्त्री पर मोहित नहीं हा जाते । 

“अनिवणनीय परक्लत्र ' तथा “अनाय परदारव्यवहार ,” आदि उक्तियों 
में उनकी घमपरायणता की झलक मिलती है। छठे अक में शकुन्तला का स्मरण 
होने पर वह अतिशय दु ख का अनुभव करते हू । अपने राजकीय कत्तव्य एवं घम- 
व्यवस्था में वे किचि मात्र भी उदासीनता प्रकट नहीं करते। पुत्र भरत को देख 
क्र उनमें एक अपूव वात्सल्य का भाव उत्पन्न होता है। अन्त में पत्नी शढु तरा 
व चरणो में मस्तक रख क्षमा मागना उनकी धम-परायणता एवं शिष्टाचार वी 
भावना वा चरमोत्वप है। 

नाटक की नायिका 'जदुन्तला बे चरित्र चित्रण में भी कवि ने अपनी असा 
धारण प्रतिभा का परिचय दिया है। माता प्रह्ृति के सरक्षण में उसने अपने 
लावण्य एव रूप का पर्याप्त विकास क्या है। वह आश्रमवासिनी, द्रह्मचारिणी 
होकर गृहस्थ है एव ऋषि-कया के रुप में एक सहज प्रेमिका भी है । 

हडुन्तरा सहज स्वभाव बी नारी थी तथा नारी हृदय ब॑ प्रेम, उच्छृवास 
एवं तरग उसमें पर्याप्त मात्रा में विद्यमान थी। पति बे समात ही उसने 
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चरिन में भी उसके उत्थान और पतन वी भावना दष्टिगोचर हाती है। पतिदेशन 
होते ही तत्काल ही उसके हृदय में प्रगाढ एव जटूट प्रेम की जाग्रति होती है। 
पाचर्बे अक में जब पति उसे अस्वीकार कर समस्त नारी जाति को जशि- 
क्षित्रपटुत्व का दाप छगाता है, उसके आत्मसम्मान पर भारी धक्‍वा लगता है। 
वह भी अवसर से नही चूकती तथा राजा को घम का चाला पहिने तृण से ढेंके कूप 
के समान कह कर अपने अलौकिक स्वाभिमान का परिचय देती है । 
सातवे अक में वह एक विरहिणी के रूप में चित्रित वी गयी है। नावा प्रकार 
के कष्ट भागने पर भी वह सदा पति के चितन में रत रहती है। पुत्र भरत के दुष्यन्त 
के विषय में प्रघन करने पर “वत्स ते भागधेयानि पृच्थ ” (बेटा अपने भाग्य से 
पूछ) उत्तर देती है। इस उत्तर में पति एवं देव का अयाय, पुत्र के प्रति स्नेह तथा 
विघाता के प्रति समुचित आदर अभिष्यकत हांता है। इस प्रकार महाकवि 
कालिदास ने शबुन्तला को स्नेह, करुणा एवं लज्जा की एक सजीव प्रतिमा के 
रूप में प्रस्तुत क्या है। 
अपने अनुपम कयानक एवं भाषा के लाल्त्य के कारण अभिज्ञान दाड्ुन्तल 
एक अत्यन्त लाकप्रिय नाटक हो गया है। सस्कृत साहित्य क॑ विदेश गमन होने 
पर विदेशा में भी इस नाटक का पर्याप्त प्रभाव पडा। सन्‌ १७८४ ई० में रायल 
एशियाटिक सासाइटी आफ बंगाल के आदेशानुसार सर विल्यिम जोन्स नामक 
भग्रेज्न विद्वान ने इस नाटक का सवप्रथम अग्रेजी अनुवाद प्रस्तुत किया जिसका 
विदेशी पाठकी पर असाधारण प्रभाव पडा। जमवी देश के प्रसिद्ध कबि गेटे 
ने इस नाटक का अनुवाद पढने क॑ उपरान्त जो हृदयोद्गार व्यक्त किये वे आज 
भी स्वणाक्षरों में लिखने योग्य हू । मूल जमन भाषा में है जिसका अग्रेजी अनुवाद 
निम्नलिखित है-- 


ब"एग्प्रावड: प्राण्ण पार एण्फाड ) ८० $ 0053075 
बाप ए6 शिप्रा5 ०5 ढेट्टॉपर, 

ते थी। 99 ध्काता पट 8० 75 दोशायटत, 
शब्फफटपे व्विधल्त,. ल्ठि है 
८ 
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ज्०्परैफा फण्प फल €आफे ज्यापे ॥६३६९७ क्‍5८( 
मा गा 50णै प्रश्चाट णरफएह 2 

व्‌ शग्णल फट, 0 5 प्रा393. ब्यापं थी वा 
076९ 35 गाव", 


यदि यौवन-वसन्त का पुष्प-सौरभ और प्रौडत्व, ग्रीप्म का मधुर फ्ल-परिपाक 
एकत्र देखना चाहते हो, अथवा अन्त करण वो अमृत वे समान सन्तृप्त एवं मुग्ध 
व्रनेवाली वस्तु का अवलोकन करना चाहते हो, अथवा स्वर्गीय सुषमा एवं पाथिव 
सौन्दय इन दोना के अभूतपूव सम्मिलन की अपूव झाकी देखता चाहते हो तो एक 
बार अभिनान शाावुन्तल का अनुशीलन एवं मनन वरा। 


९ अइवधघोष 
(प्रथम और द्वितीय शताब्दी ई०) 


महाकवि अश्वघोष सस्दृत साहित्य में प्रथम बौद्ध नाटबकार है जिनवे' 
समय के विषय में बहुत कुछ निश्चित प्रमाण उपलब्ध होते है! आप प्रसिद्ध बौद्ध 
समभाट कनिष्प के राजगुरु एव आश्चित राजकवि थे। कनिप्क का राज्यकाऊ सन ७८ 
से १९० ई० तक निश्चित ही है, जसा कि प्रचलित शक सवत से पता चलता है 
जो कि सप्रादू के राज्यास्ड होने के अवसर पर प्रचलित क्या गया था। हप 
का विषय है कि हाल में ही हमारी भारत सरकार ने इस सवत को अपना वर 
देश के' इस प्राचीन समृद्धश्याली सम्राट के प्रति अपना समुचित आदर व्यकत क्या 
है। अत अश्वधोष का समय भ्रभम झताब्दी का अन्त तथा द्वितीय धताब्दी का 
प्रारम्भ है। अश्वधांप ने पद्चकाव्य और नाटक-साहित्य दाना में ही सामा-य रीति 
से बाव्य प्रतिमा का दिग्दशन कराया है। उन्होने सौदरनद तथा बुद्ध चरित 
नामक दो महावाव्य ग्रथो की रचना की है। सन्‌ १६१० ई० में टूडस नामक 
एक पाश्चात्य विद्वान्‌ को मध्य एजिया के तुरफान नामक स्थान में प्राचीन हस्त- 
लिखित लेखा की खोज करते हुए प्राचीन रेखा का एक बृहद समुदाय उपछव्ध 
हुआ जिसमें तीन रूपक भी पाये गये हैं। उनमें से एक का नाम श्ारिपृत्र प्रकरण 
है। दो ग्रथ अपूण दछ्षा में उपलब्ध हुए है जिनके! नाम एवं रचनाक्रम तक का 
डोक पता नहीं चल्ता। 

अश्वधोष बौद्ध धम वे कट्टर अनुयाभी थे इसलिए उाकी रवनाआ पर बौद्ध 
घम एवं महात्मा गौतम वुद्ध के' उपदेशा का पर्याप्त प्रभाव पडा। शारिपुत्र प्रकरण 
एक प्रकार का सस्टृत रुपक है जिसका पूरा नाम शारदवपुत्र भ्रकरण है। जिस 
हस्तलेख सप्रह में यह प्रथ प्राप्त हुआ है सौमाग्यवञ्ञ उसमें कर्ता बे! नाम वा 
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स्पष्ट उल्लेख है जा कि ग्रथ वे अत में किया गया है। इस प्रकरण में & अक उप- 
लूब्ध होते हैं। इसमें महात्मा गौतम बुद्ध द्वारा झारिपुत्र और मौदगलामन नामक 
दो युवका वी बौद्ध धम में दीक्षित होने की प्रथा वा रोचक वणन है। 


कथानव 


इस ग्रथ वा कथानक इस प्रकार ह-- 

विदृषक के प्रश्न करने पर झारिपुत्र और अश्वजित्‌ नामक दो युवको में पर 
स्पर विवाद होता है। प्रश्न यह है कि महात्मा गोतम बुद्ध क्षत्रियकुल उत्पन ह्‌ 
बया उनसे झारिपुत्र जसे ब्राह्मण कुलोत्पप्न युवक के लिए तिक्षा ग्रहण करना उचित 
है। "ारिपुत्र इस प्रइन का अत्यन्त सतोपजनवः उचित उत्तर देता हुआ वहता है 
ओपधि अपने गुण के अनुसार लाम पहुचाती है चाहे वह उच्च वण वे वैद्य या निम्न 
कोटि के चिरित्सक द्वारा दी गयी हो। इसी प्रकार बिना कसी बण वे भेदभाव 
के सदुपदेश भी समस्त मानव मात्र को छाम पहुचाता है। अत उपदेप्डा बे वण 
का विचार न करते हुए प्रत्येक पुरुष से उपदेश ग्रहण करना चाहिए। यह विवाद 
सुन भोद्गलायन और 'गारिपुत्र दोना महात्मा बुद्ध वे समीप जाते हैं और दीक्षा 
ग्रहण करते है। महात्मा युद्ध दाना को अपना विज्येप प्रकार का भिश्रु बनाते हैं। 
इस समय दोना को ही भद्दात्मा बुद्ध का दिव्य आश्ीर्वाद प्राप्त होता है। दोना ही 
सर्वोत्तम भान प्राप्त करेंगे। 

यह शारिपुत्र प्रकरण अश्वघोप की विख्यात कृति बुद्धधरित से भी अधिक 
कलात्मक विश्येपता प्रदर्गित बरता है। दोनो प्रथा वे समाप्त बरने वे ढंग बी 
सर्विस्तर तुलना करने पर भिन्नता स्पष्टतया थ्योतित हो जाती है। बुडचरित में बुद्ध 
बी वाणी भविष्यवाणी के रूप में समस्त बौद्ध अनुयायिया के लिए बल्याणवारी 
बतायी गयी है जद कि 'ारिपुष्र प्रकरण में बुद और चारिपुत्र के मध्य दारनिक वार्ता 
छाप दिखावर नवीन तिष्या को आणीर्वाद देते हुए ग्रव की समाप्ति वी गयी है। 


मरतवाबय वी आशति में भेद 


आारदूबन प्रवरण तथा सस्दृत साहिय के अय नाटव प्रया में भरतवावय 
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की आइति में भी पर्याप्त भेद है। भरतवावय बे पूव “अत परमपि प्रियमस्ति/” 
अर्थात्‌ इससे भी अधिक प्रिय है वाद्य अय नाटको में पाया जाता है जिसका 
उत्तर नायवा भरतवायय वे रूप में देता है जा कि राष्ट्रीय वल्याण वे हेतु परमेश्वर 
से ग्राथना होती है। शारदूवत प्रवरण में इस प्रथा के विरुद्ध उपयुक्‍तत उल्लिसित 
वापय वा प्रयोग नहीं है। भरतवावय भी नायक द्वारा प्राथना न द्वोक्‍र बदनीय 
महात्मा गौतम बुद्ध द्वारा दोता नवदीलित शिष्या के प्रति आशीर्वाद है। भरत 
बावथ वी इस आइति के कारण छूडस का अनुमान है कि अश्वधोष वे! समय तथा 
रूपव को समाप्त बरने की पचलछित प्रथा दा श्रीगणेश नही हुआ था। वीय वा मत 
है वि' महात्मा बुद्ध ये उपस्थित रहते हुए नायक द्वारा भरतवावय का प्रयोग करवाना 
कवि ने उचित नही समझा। इस प्ररगार नायक से उच्चकोटि के पात्र द्वारा भरत 
वाक्य बे प्रयोग बरने की परम्परा बाद में भी प्रचलित रही जिसबे' आधार पर 
भट्ट मारायण ने वेणीसहार में नायथ' भीम से यह वाक्य मं कहलवा वर धमराज 
युधिध्ठिर द्वारा वहछवाया है। इस मत या मुख्य आधार कालिदास वी गुष्त 
यालीन पाचवी शताब्दी ई० में मानना है। भारतीय विद्वानो ने अवाटथ उक्तियों 
से बालिदास का समय प्रथम शताब्दी ई० पू० निणय कर दिया है। इस प्रवार 
अश्वधोष वालिदास ने पश्चादवर्ती सिद्ध होते है, और छूडस का मत केवल एक 
कोरी वल्पना मात्र रह जाता है। 
साटय 'ास्त्र वे प्रणेते आचाय भरत मुनि के बताये हुए लक्षणों के अनुसार 
यह प्रथ एव विवसित प्रकरण है। इसमें € थव हूँ, यद्यपि शूद्र-४रत मृच्छक्टिक 
एवं महाउवि भवभूति शत मसाछती माघथव भामत़ प्रकरणों में दशा अक पाये 
जाते है। नायक ध्वारिपुत्र भी 'ास्त्रानुसार ब्राह्मण ही है। रूपव के भिन्न 
मिन्न पात्र अपनी योस्यवानुसार सस्ट्त तथा प्राइ्त का प्रयोग दरते हैं। 
बुद्ध, श्रमनव' एवं शारिपुत्त सस्ट्रत बोलते हैं जब कि विदृषद प्राइत। विदृषव' 
एवं भश्वजित को बुद्ध वी शरण में छाकर शारिपुत्र से उनके प्रति महान्‌ 
परोपदार किया है। इस उदाहरण से भी बौद्धमतावछम्बियां को अपने- 
अपने सिद्धान्तो वे प्रचार में प्रेरणा मिलती है जो कि अद्वघोष का सर्वोपरि 
झूदय था। 


श्श्द सस्कृत नाटकदार 


दो अन्य नाटक 


लूडस द्वारा हस्तलिखित लेखा की खोज करते समय शारिपृत्र प्रकरण के 
साथ दो आय नाटक ग्रथ भी मिले हू। उनके दर्त्ता के विषय में अभी तक कुछ 
निश्चित रुप से ज्ञात नही हो सका है। एक साथ मिलने से विद्वाता ने उनको भी 
अश्वधोष की इंति होने का अनुमान लगाया है। शारिपृत्र प्रकरण तथा इन दाना 
ग्रथो की आइति एवं भाषा में भी कुछ साम्य अवश्य प्रतीत होता है। इसके अति 
रिक्त इस मत वी पुष्टि में आय कोई दूसरा प्रमाण नही दिया जा सवा है। उन दोना 
में से एक रूपक का क्यानक दृष्ण मिथ इत प्रबोध चद्रोदय मे” समान है। इस 
प्र में घृति, बीत्ति, बुद्धि, ज्ञान, यश इत्यादि अपूत्त भावमय पदार्थों वा स्त्री एव 
पुरुष पात्रा वे रूप में चित्रित कर परस्पर वार्तालाप प्रदर्शित क्या गया है। इन 
सब बाल्पनिक पात्रा के मध्य बुद्ध पधारते हू एवं धर्मोपदेश करो है। ग्यारहवी 
नवाब्दी ई० में कृष्ण मिश्र द्वारा प्रवोध चद्भादय नामक नाटव वी रचना वी गयी 
है। इसमें उपयुक्त अमूत्तमय भावा को भिन्न भिन्न स्त्री-पुरुष पात्रा में चित्रित वर 
चेदान्त वा उपदेश किया गया है। पह निश्चित रूप से फहा नही जा सवता जि 
कृष्ण मिश्र ने स्वत अपनी वल्पना वा मौलिक्ता के आधार पर इस ग्रथ की रघता 
की अथवा अश्वधांप की डृति से क्यानक वा आधार लिया है। कपना वे थति 
रिक्त इस विषय में अय कोई निश्चित प्रमाण नही मिलता। प्राचीन होने से 
अनुभान किया जा सविता है वि सम्मवत दृष्ण मिश्र ने अपने क्थानक वा आधार 
अश्वघोष थी कृति वे अनुसार किया हो। इस प्रय के समस्त पात्र सस्द॒त में ही 
वार्तालाप बरतें है । अत्यधिक अपूण अवस्था में प्राप्त होने बे बरारण हम इस 
प्रथ बी सामाय सरुप-रेसा चित्रित करने में भी असमथ है 
दूसर रुपक का कथानव अधिव' रोचक है। इस रूपक वी नायिका मगधवती 
है। वोमुद-गध, विद्ेषक, सामदत्त व दुष्ट अय पात्र हैँ। नायक को बोई अय 
साम से प्रयोग न बरदे नायर के नाम से ही उल्लेख विया गया है। घनज्झय, दासी, 
अतृल्यस्व या राजजुमार द्वारिपुत्त तथा मौदूयलायन भी इस ग्रथ की शोभा बढ़ाते 
है। रूपक का बटुत ही अपूण रूप हमें प्राप्त हुआ है जिस कारण हम यही तिणय 
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कर पाये है कि इस ग्रथ में एक अद्भुत हास्य का पुट पाया जाता है, विदृषक जिसका 
प्रत्यक्ष उदाहरण है। शूद्रक-झृत मच्छकटिक के समाव ही तायिका का विवास- 
स्थान तेथा एक जीण उद्यान इस रूपक क्य मूल्य कायक्षेतर है। विभित पान बार 
बार यावो पर चढ्ते उतरते हुए प्रदर्शित क्ये गये हैं। भरत नाटयशास्त वे 
अतुसार तीना ही रुूपवा में विदवषक ब्राह्मण और हास्यत्रिय है। बुद्ध विद्वाना का यह 
भी मत है कि हपवद्धन-इत नागानद पर अश्वधोप की श्ति की पर्याप्त छाप छगी 
है, जिसमें बौद्ध घम के सिद्धाता का सुदर प्रतिपादन किया गया है। इन रूपको 
में प्रारम्भिक नान्‍दी वे प्रस्तावना का पता सही चछता। अगस रुपको की भाति 
झारिपुद प्रकरण का आस्म्भ सूतवार द्वारा अवश्य होता है। 


अश्वधोष की भाषा एवं शली 


नोटकशएस्त्र के प्रचलित नियमो वे! अनुसार इन उपलब्ध रूपको के विभिन 
पात्र स्वयोग्यतानुसार सस्कृत अथवा श्राइव का प्रयोग करते हैं। बुद्ध, उनके 
शिष्य धनजय एवं नायक स्स्कृत का प्रयोग करते ह जवकि स्ती-पात्र श्रमनक, 
विदूषक एवं आजीवक' प्राइत-भाषी है। भावमय पा बाते रूपक में भावों का 
बडी कुशलता से स्त्री और पुरुष पाजो में विभाजन किया गया है। 

अश्वधोष ने अपनी क्रति में जिस सस्हृत वा प्रयोग क्या है उसमें कतिपय 
श्षब्द तथा मुहावरे प्रथलित भाषा से भित्र है। अथ के स्थान पर अत्य का श्रयोग 
अधिक क्या गया है जो चीज ब्रज तथा मथुरा के समीपवर्तोी प्रदेशा की तत्वादीन 
भाषा से कुछ अभिनता द्यातित करती है। छन्द वी लय पर विशेष ध्यान रणा है, 
जिसके कारण ध्याकरणासूस।र शुद्ध इमि' क॑ स्थान पर कीमि! का प्रयोग है। 
प्रददेशम के स्थान पर प्रदापम का प्रयोग है। उपर्युक्त सभी शब्द पाली के है 
जिनए कि अश्वधाप ने अपनी इृति में ययास्थान समावेश किया है। बुद्ध इसी 
पाली भाषा में उपदद् दिया करते थे। अश्वधाप जैसे बौद्ध मत के कट्टर 
अनुयायी पर उसके प्रवत्तक की भाषा का प्रभाव पडना स्वाभाविक ही था । 

अश्वधोष की सस्दृत भाषा के विषय में कुछ कहने के उपरात उसके ग्रथों 
में पायी जानैवाली श्राइृत का भी सक्षेप में अवलोकन करना अगुचित ने होगा। 


१२० सस्हृत नाटककार 


रग मच पर अभिनय किये जानेवाले दृश्यो का वणन भी वार्तालाप द्वारा न दिखला 
कर विभिन्न पात्रानुकल ससस्‍्दृत तथा प्राइृत भाषाआ द्वारा दिखाया है। कवि की 
रचनाओं में तीन प्रकार की प्राहृत का अस्तित्व स्पष्ट दष्टिगोचर होता है जो वि 
क्रमश दुष्ट, विदूषक व गोवाम द्वारा प्रयुक्त हुई है। 

दुष्ट द्वारा प्रयुक्त प्राइत व्याक्षरणकारो को मामी प्राइत से समता प्रकट 
करती है। इसमे सस्कृत “र' के स्थान में 'छ' हो जाता है। भ्रयमा में अकारान्त 
एक्वचन का एकारान्त बहुवचन हो जाता है। न का ण हो जाता है। कालिदास 
की रचनाओ में पायी जानेवारी भाषा सं यह बुद्ध भिन्न है। सस्ड्ृत के ज के 
स्थान पर थ्य न होकर ज्ज होता है। क्षददक या स्क न हो बख होता है। ष्ट अपवा 
स्थ का रूप त्व हा जाता है! रामग्रिरि पवत तथा जोगीमारा के समीप गुद्दा में 
लिखे हुए अशांक-लेखो की भाषा से यह प्राइत बहुत मिल्ती-जुल्ती है 

नायक व मंगधवती की कयावाले रूपक में गोवाम नामक एक काल्पनिक 
पात्र का भाग है जो अपनी अनुपम प्रकार की प्राहृत का उपयोग करता है। इसमें 
सस्ृत र के स्थान में छ हो जाता है। व्याकरण के अनुसार यह प्राइत अदमायधी 
मापा से बहुत मिलती है। इसके समान ही अश्वघोष के ग्रोवाम वी भाषा में 
मूधय वण दत्य वण हो जाते हूँ अर्थात सस्कृत ट्वग का प्राइत में उसी क्रमानुसार 
प्राइत तवग हो जाता है। न का प्राइत ण नही क्या जाता जो कि पश्चादवर्ती 
भाषा में प्रचलित है। अत विद्वाना ने अश्वधोष की प्राइत को विकास की प्राय 
मिक अवस्था का रूप बताया है। न का परिवर्तित न होना पर्चाटवर्ती मांगपी 
प्राइत से भिन्न है! इसरिए विद्वाना ने इस भाषा को प्राचीन मागघों दा ही रूप 
माता है। अथोक के विला-स्तम्मो में पायी जानेवाली भाषा से यह भिप्तता, समता 
दोनों ही प्रकट करती है॥ छ सं, ए तथा हूम्बे स्‍्वरो का प्रयोग करना दोता ही 
भाषाओं में समात है। पायी जानेवाली मिन्नताओं में अकारान्त नपुसक लिग 
शब्ख वे प्रथमात व द्वितीयात बहुवचनो दे रूप हैं। अशोवीय स्तम्म-लेखों में 
सरहत के समान ही अनि जाडक्र यह रूप बनाथा गया है जब कि कवि ने आइईत 
में अमि जोड़कर यह प्रत्रिया पूण वी है। 

अगोक के समय में अद्धमागधी राजभाषा थो। जन मत वे उद्धारक महाबीर 


अश्वघोष श्र 


स्वामी तथा गौतम बुद्ध के समय में यही भाषा जनसाथारण के म्रध्य में प्रचलित 
भी यद्यपि यह निणय करना कठिन है कि तत्कालीन भ्रचलित भाषा व्याकरण 
के प्रचलित नियमों के अनुसार मागधी थी अथवा उससे कुछ भित। भरत 
मुनि ने अनेक प्रकार की प्राकृत भिन्न भित पातों के द्वारा प्रयोग करने का 
विधान क्या है। राजपूत, राजकुमार श्रेष्ठी, धती एवं व्यापारी वग अद 
मागधी (सागघी ? ) बाल्तें हे जब कि राजभवन में निरतर महिलाओं कै समीप 
रहने वाले बमचारी मद्य वे दुकानदार खोदनेवाले व तहखाने में रहनेवाले 
व्यवित एवं सक्टापन्न नायक के लिए अद्धमागधी का विधान हैं। दशरूपककार 
घनजय के मतानुसार अद्धमागधी कय प्रयोग निम्नकोटि के जन बिना किसी भेव- 
भाव के कर सकते है । 
भरत नाटमज्ञास्त्र के नियमानुसार नायिका शौरमेनी बोलती है। प्राश्य 
शौरमेनी बा ही एक रूप है जिसका कि विदूषक के' लिए विधान है। यह शौरसेनी 
से कुछ मिनर है। अश्वधोष ने” रूपको में इन दांतों प्राकृत भाषाओ में किचिद- 
माह भी अतर न दिखारे हुए न(यिक मगधदती एवं बिदूषक भामाय रीति से 
प्रयोग करते है । थौरसेनी से भी इसमें समता दृष्टिगोचर होती है। विदृपषक 
हारा इस शौरसेनी प्राइत के प्रमुख प्रयोग इस प्रकार ह-- 
सस्कृत क्ष प्राइत में छ न होकर कब हो जाता है, द दद हो जाता है। शञ गण 
ने होकर जय हा जाता है। कतिपय सस्कृत शब्द इस प्राइत में अपना अनंठा 
रूप घारण कर छेते हूँ यथा भर्ता भट्टा, इव विआः इयम इयाम हो जाता है। इन 
विभिय्र भ्राइईत भाषाओ में ऐतिहासिक एवं साहित्यिक दष्ठि से वान्‍्य का रूप 
निर्धारण करने में अनुपम सहायता मिलती है। द्वितीय शताब्दी ईसवी दे नासिक 
तथा किंग के शिलालेखा से यह भाषा पर्याप्त भित्नता द्योतित करती है इससे 
विदित होता है किः इस काछ में प्रचलित लोकभापा निरतर परिवतनशीछ 
श्हीहै। 
अश्वघोष बोद्ध दशन-साहित्य के प्रकाण्ड पडित ये और पशचादुव॑र्ती बौद्ध 
साहित्य पर उनका आतजातीत प्रभाव पडा। दुर्भाग्यवश बौद्ध मत के अन्य नाटक 
ग्रथ काल की गति में समाप्त हो गये! हपवद्धन इत नागानन्द ही एक मात्र अश्व 


१२२ सस्कृत नाटककार कि 


घाष की इतिया के अतिरिवत बौद्ध नाटब' है जिस पर रि.र्सनी बृतिया का पर्याप्त 
प्रभाव पडा। बौद्धमत ससार में अपना विशिष्ट महत्त्व रखता ह और हम आशा 
बरते हूँ वि साहित्य की सर्वांगीण उन्नति के साथ अश्पघोष के प्रल॒ुप्त साहित्य 
के पुनरुद्धार वे लिए पृण प्रयत्न क्ये जायेंगे। 


१० सम्राद ह॒येवर्धन 
(राम्यक्षात्त ६०६ ते ६४८ ६०) 


भारत में हृपवंधत रेमाणीशयर एवं का यवुश्ज (आधुत्ित मन्नौग) गे ाग्ग 
बरतने थे। उापी वीति प्या याव्य-यौगुदी जगदुविस्यात्‌ है और आज भी विद्वदू 
गग्मान में सगुप्रित आदर प्राप्त बर रही है। पावा राम्यवाल था ६०६ गे 
६४८ ६० तवः निविवाद ही है जा वि टिछा और धाप्रपत्र छेखा वी राशी ते तिद 
है है। भी था प्रसिद्ध यात्री हीरांग उाव॑ दरबार में आया था और सा 
६३० ते ६४४५ ई० तब पद्वहू वय भारत में रहा । उराते हृपवालीय राग्यव्यवरभा 
एप उस- णीवात राम्य थी उपकरणा पर साविरतार प्रवाश डाछा है! हप मे' राज 
गप्रि थाण से भी हपयरित यामव ग्राथ गे साप्माट वी णीवा रम्बधी भव घढ 
माता था समावेश जिया है। हप एवं दहीप्यगात राप्माट और पुृष्छ धोया 
हागे मे साथ ही गाव अद्वितीय साहित्यकार भी ध और उद्धाते श्वरायित धाटव' 
साहित्य में पर्याप्त वार्यबीशछ प्रदर्धित किया है। उावी तीर रचााएँ उपस्यष 
होती ह। छक्षण मा अगुसतार छागें बागायद जाठव है धया प्रिययरशिया और 
स्लावणी वाठिवाएं हैं। इस प्रवरण से हृए हप वी धारान प्स्बस्पी व्यवस्था 
पा प्रवाज्ञ वे डाएती हुए उपवी साटय रघगा सम्बधी प्रतिभा वा विवेथा करते 
तग' ही अपने वो रीमित रसेंगे ! 


रपथिता में सम्बन्ध में मतभेद 


इन रूपया मै रचयिता थे विषय में विद्वातं में बहुत सतभेद है। पाइचारय 
विद्या वा अगुगाए है कि यह सभव प्रतीत गही होता वि हप पैसा श्रतिभायाप्त 
गग्मार अतुश्ति राज्य वार्या में ब्यया रहता हुला भी "तो एक्छूएादि में हवा 


श्र संस्कृत नाटवकार 
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प्रघदा को है। इ हुप का नाउतन्‍्द का रचदिठा स्वोकार 
किया है। उपदेव ने उत्हें कुविता-वानिदों का हथ एवं सोड्इल ने पीहपर को उदय 
से दिमूपित किया है। 
काय का रन नाटक ग्न्‍्था के दिपय में सत है कि इनमें कहो मो हप के राज्य 
में घरित को घप्ना का उल्टेख रहो है। अत इनका कत्तृज सम्राडु के लान 
से सन्‍्दद्ध करना लपणा अनुचित है। उसका घारण् है कि हप के राजकरदि बाप 
ने हा रूम्मयत एन गन्पों को रचना को हो परन्तु जद हम बाप वी जनर कृति 
हप्चरित और क"दन्दते को इनियो से इन दरों को तुटना करते हैं तो न्िन्नवा 
स्पष्ट दिद्ई पड़ जावो है। इस जाघार पर दा का इन रूएजो बा बचा मातता 
सवधा निद्घार एव जनुचित हो प्रेत हादा है। रुद्ध दिदाना का यह नो धारणा 
है कि दे प्रत्य सक्नट ने आने दरदार के डिद्ादा को सहायता से निमित किये होगे 
अगवा किसो जच्त कवि ने इन्हें रचा हाय जिसने अरनी डृठि को सम्राट वे नाम 
में प्रकापित बरने में झपते सपेरद एवं या का साधन सनपा हागी। भारत का 
दचम्वी रंम्नाड्‌ राजज'य हासन का आदप उप्रस्यित करते हुए साहिस-क्षे्र मे 
की जलौकिक चसत्ार दिवता सकठा है। झारठवप के महीपतिश को डिलाच- 
हिपता पर दृष्टिपाद करते हुए केदल कारा कत्घता के आधार पर इस सं का 
पर्चिमाय विद्वाता दया अन्‍्वोकार किया जाना बिसी भो प्रगार से उचित 
नी है। 











ह्यवर्धन श्र 


हप बे तीन नाटक ग्रय पाये गये हू चिनसें रलावली चार अका की नाटिया 

/ है और लाॉक-क्याआ के आधार पर लिखो गयी है। नागानतन्द दन दाना से 

सवया भिन है जिसका क्यानत वौद्ध जातवा के आधार पर निमित किया गया 

है। शैठी एवं विषय पर दृष्टिपात बरते हुए इन ग्रया का क्रम प्रियदर्शिता, 

रत्ायली और नाग्रानद, दस प्रवार है। इस ग्रया व क्यानव का सलप से 
पिम्नलिखित वणन ब्रिया जाता है-- 


प्रियर्दाशिका 


चार भव वी इस नाटिका पर महाकृवि वाल्शिस की प्रसिद्ध कृति माल 
विवाग्निमित्र का पर्याप्त प्रभाव विदित हाता है। इसमें वस व सम्राट उदयन 
भौर महाराज दृढ़वर्मा की पृत्री प्रियदर्धिका वी प्रणय-वथा का राचक' वणन 
किया गया है। पयमस अक में विनयवसू और दुढवर्मा का प्रवेश हाता है। राजा 
दृढवर्मा वे राज्य में सहमा कलिय का अधिषति विद्वाट कर दता है। इस प्रवार 
दाना ही पल भीषण विपत्ति में पड जाते है तया उनका परस्पर संग्राम उम्र रुप 
धारण वर टता है। रण में मयमीत हाक्र राजकुमारी प्रियदर्शिक्रा सयागवश 
बत्यराज उद्ययन के प्रासाद में पहुच जाती है और महारानी वासवदत्ता का 
शरणागत के रुप में दासत्व स्वीवार कर लेती है तथा अपना नाम आरण्पका 
घाषित करती है। 

द्वितीय अक में उदयन और आरण्यक्ा वा परस्पर सावालार सहसा ही 
हा जाता है और वे दाना सामाय रीति से एक दूसरे पर अनुरकक्‍्त भी हा जाते हू। 
महारात अपनी इस सतोत्ययां को अपी अभिन्न मित्र विद्वेपक्त सं पकट भी कर 
देते हैं। इसको बाद महाराज एक सुमनाहर पुष्पा स युक्त उद्यान में भ्रमण करते 
हुए दिखाये गये ह्‌ । कुछ देर के >परान्त एक सखी वे साथ पुष्प चमन हतु आरप्यका 
का प्रवेश हावा है। एक मधुमक्खी उसे सताती है । इस अवसर पर सखी उन दाना 
प्रेमी प्रेमिताआ का एकाकी छाटकर चरी जाती है और दस प्रकार दाना का दर 
तक' परस्पर मिलने एवं सम्भापण करने का पर्याप्त अवसर मित्ता है। 

तृतीय अक में राजदरवार में लाक वे मतारानाथ उदयत एवं वासवहत्ता 


श्र सत्कृत नाटबक्षार 


के विवाह का अमितय जिया जाता है। साठक में वत्मराज स्वयम्‌ अपना भाव 
लेते ह परन्तु वासवदता का भाग आरण्यका दारा अभिनीत क्या जाता है। यह 
नाटक का पात्र विभाजन केवल अभिनय वी दृष्टि से दशका का मनोरजन मात्र 
न रहकर वास्तविक हा जाता है तथा उन दाता था प्रेम प्रत्यत होकर सव्रिदित 
हा जाता है। यह दृश्य दखकर वासवदत्ता के हाथा से ताते उड जाते है और उसका 
महाविकराल क्रांघानल उद्दीप्त हा जाता है। 

चंतुय अब में ईर््या के वशीमूत हा वासवदत्ता के आदशाजुसार आरण्यवा 
बी बनाकर वायाबास में मेज दी जाती है। इस अवसर पर आरण्यवः दे पिता 
महाराज दृद्वर्मा द्वारा वत्सराज की सद्वायवा स वलिय नरे” वे पशस्त सिये जान 
का णुम समाचार मिलता है। वासवदत्ता वी दासी आरण्यया के' विषय में भी सत्यता 
प्रकट हातो है दि वह राजदुमारी प्रियदयिका से भिन्न नही है। वासवदत्ता अपने 
बृत्य पर पाश्चात्ताप करती है। राजदुमारी प्रियदर्धिरा और उदयन वा परिणय 
इसी अवसर पर समाराह-पूवक सम्पन्न हाता है। 


रत्वावली 


चार अका वी इस नाटिका में महारातर उदयन और सिद्दर दर की राज- 
कुमारी रनावली की प्रेमक्या का वणन है। उदम्त के मत्री योगघरायण वा 
ज्यातिषिया की वाणी के बाधार पर यह विश्वास था कि राज्य थी समृद्धि के लिए 
राजवूमारी रत्नावटी का उत्यन के साथ परिणय हाता आवश्यव है। वासव 
दत्ता वी विद्यमानता में यह्‌ काय अत्यत विन समझ यह मिध्या वृत्तात प्रकातित 
बर दिया गया कि वासवदत्ता का अग्ति से जलते व कारण प्राणात हा गया है। 
सिह”नलरेश यह समाचार अवगत कर अपनी पुत्री रलावली को भत्री वसुमति 
ओर कचुकी वे साथ वत्स-नरेश उत्यन कै समीप प्रणयाय प्रेषित करत हूं। समुद्र 
में जहाज के टूट जाने के वारण एवं भीषण दुधटना हवा जाती हैं तथा कीएम्बी नामत 
एक व्यापारी की सद्दायवा से राजजुमारी वी रसा वी जाती है। एक आपत्तिप्रस्त 
अवरा के रुप में रल्वावटी वासवदता की "रण में आश्रय प्राप्त बरती है तया 
परिस्यितिवश सांगरिका के नाम गे उतहे यहाँ परिघारिका का बाय स्वीकार 


हृथदघन श्र 


करती है। उसकी सुन्दरता पर मुख्य होकर वासवदत्ता उत्त महाराज से सबथा 
पृथक ही रखने का निश्चम करती है। एक वार वसन्त ऋतु के सहावने अवसर 
पर बासवदत्ता अपने पति वत्मराज के साथ मदन महोत्सव मनाने को उद्यव होती 
है। सयोगवश्व सागरिका वहा पहुच जाती है और उसका महाराज से प्रथम साक्षा- 
त्कार होता है। साथरिका उदयन को कामदेव की प्रत्यक्ष मूवि समझती है। संध्या 
हो जाने के कारण उन दोनो के मिलन का अधिक अवसर नही मिक्त पाता। 

द्वितीय अक में सागरिका का अपनी ससी सुत्र॒मता के सांथ ही प्रवेच् होता है। 
सागरिका अपनी सस्री से उदयन के प्रति अपनी प्रेमविषयक मन कामना व्यक्त 
करती है। दोनो तखिया स्वच्छन्दतापवर सलछाप कर हीं रही थी कि अकस्मात 
सागरिका के सरक्षण में राजदरबार का एक बदर कपिशात्ग से मुक्त हो जाता है 
और माय जाता है । उसके भागते में पिजडा भी टूट जाता है और इस प्रकार 
उसमें बन्द तांतरा भी उड जाता है। यह कोछाहल सुनकर राजा ओर विदृषक 
दोनो ही घटनास्थल पर उपस्थित हाते हैँ । सुमगता इसे सुअवसर समझ क्र तत्काल 
ही उन दोनी प्रेमिया के स्वच्छन्दतापुवक मिलन की व्यवस्था कर देती है। 
उनका परस्पर समय बिताते अधिक देर नही हो पाती कि अक्स्मातु बासवदत्ता 
आ पहुचती है और अपना उप्र काप प्रकट क्ये विना ही प्रस्थान कर देती है। 

तृतीय अक में विद्दषक दोनो श्रेमी-य्रेमिकाआ के मिंलनहेतु एक राचक 
पहुयत्र रचता है वह यह कि सायरिका वासवदत्ता के तथा सुसग्रिता सागरिका के 
वस्त्र घारण वर महाराज से मिले। यह पड्यात्र वासवदत्ता सुत लेती है और 
सतक रहती है। अपने को छोड कर अय कामिनी पर पति की अमिलापा जान 
बर कुंद्ध भी होती है। डुछ देर के उपरान्त सागरिका वा भ्रवेध होता है। उदयन 
उसे सहसा देखकर वासवदत्ता समयता है और कुद्ध क्षणा के लिए भयभीत सा हो 
जाता है परन्तु जब उसे इस त्रुटि का बोध हाता है तो दोना को ही एक अलौक्कि 
आनन्द की अनुभूति होती है। पति का प्रसन करने के हेतु वासवदत्ता का इस मवस्तर 
पर गवेध होता है परन्तु उन दोता प्रेमी-प्रेमित्मया को देखकर उसके कोष का 
पारावार नही रहता। 

चतुघ् अक में वासवदत्ता का क्रीघ अपना विकुराल्तम #प धारण क्र हेता 


श्श्ट सतत नाटईकार 


है जिसके वर्ीभूत हो वह सागरिका को वारावास दा दड देती है और राजा वी 
प्रेमिका तक को साधारण दन्दियो की भाति बदीगह की यातनाएँ सहन करनी 
पड़ती है। इतने में एक शुभ सूचना प्राप्त होती है कि मत्री रूमणवान्‌ ने कोशल 
नरेच्र का वध करके विजय प्राप्त कर ली है। इसी समय एक इद्बजाल्कि या जादू 

गर का प्रवेश हांता है जिसे राजदरवार में अपने चमत्कारो को दिखाने का पयाप्त 
अवसर प्रदान क्या जाता है। समुद्र को दुघटना से बच कर वसुभूति आदि 
मत्रिया के आगमन से उस इद्भजालिक की क्रियाआ में विघ्न पडता है। इस समय 
सागरिका उसके अन्दर ही विद्यमान है। भयभीत होकर वासवदत्ता इसको सूचना 
उदयन को देती है ओर बहू उसकी आर भागता है। उसके ऐसा वरते ही अग्नि 
समाप्त हो जाती है और यह विदित होता है कि यह ऐद्रजालिक चमत्कार के 
अतिरिक्त और कुछ नही है। इसो अवसर पर यसुभूति का सागरिका से साक्षा- 
त्कवार हाता है और वह उसे सिहलछ नरेश की राजकुमारी रत्नावली घोषित करता 

है। य्रोगघरामण का प्रवेश होता है और वह पश्यत्र का महत्त्व बताता है। 

वासवदत्ता प्रसप्नतापूवव रत्तावली को भी अपनी सपत्ती स्वीकार करती है और 
उन तीनो का शेष जीवन प्रसन्नतापूवक व्यतीत होता है। 


नागानद 


प्रियदधिका और रत्नावली नाटिकाओ से भिन्न नागानद पाच अको वा 
एक नाटक है और उसका क्‍्यानक भी दाता से भिन्न है। यह वेताल्पचविशति 
और वहत्वया में पायो जानेवाली एक बौद्ध क्या के आधार पर लिखा गया है। 
इस प्रथ के पूर्वाघ में विद्याघर कुमार जीमूतवाहन और सिद्ध कया मल्यवती 
की प्रेमक्या का रोचक वथन समाविस्ट है / उत्तराद्ध में जीमूतवाहत दारा गुड 
के सप भक्षण-त्याग वी राचक ढंग से शिक्षा दी गयो है। 

प्रथम अक में विद्याघर पुमार जीमूतवाहत और सिद्धकुमार मित्रदसु में 
मित्रता हाती है। मित्रवसु को भग्रितो बा नाम मल्यवती है। एक रात्रि को 
साते समय मलयवती स्वप्न देखती है जिसमें गोरी जीमूतवाहन को ही उसका 
भावी पति धापित करती है। रात्रि के स्वप्न का हाल अपनी सखी का बताते 
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समय मलयवती की गुप्त वार्ता को जीमूतवाहन एक समीपवर्ती झञाडी में छिपा 
हुआ सुन लेता है और सहसा उसके श्रति जासक्त हो जाता है। विदृषक उनकी 
मिलन की व्यवस्था करता है। परन्तु अकस्मात्‌ ही एक सयासी के आ जाने से 
उनकी वार्ता अवरुद्ध हो जाती है। 

द्वितीय अक में सठयवती क्ामाकुल दशा में चित्रित की गयी है । इधर जीमूत- 
वाहन की दशा उससे भी अधिक चितनीय है। मित्रवश्ु का आगमन होता है और 
उसे अपनी बहिन मलूयवती की मानसिक व्यया का बोध होता है । मित्रवस्‌ु बहिन 
का विवाह अ'य किसी राजा के साथ करना चाहता है परतु वह ऐसा करने 
को प्रस्तुत नही है। यह सूचना पाकर वह प्राणात्त करने का निश्चय करती 
है. परन्तु सक्तियो द्वारा ऐसा नृशस इत्य करने से रोक दी जाती है। जीमूतवाहन 
का प्रवेश होता है और वह अपनी प्रेमिका से मिलता है। इसी समय मित्रवसु को 
यह विदित होता है कि उसकी बहिन का प्रेमी उसका अभिन्न मित्र जीमूतवाहन 
ही है। यह जानकर वह प्रसततापूर्वंक उन दोनों का विवाह सम्पन्न कर 
देता है। 

तृतीय और चतुथ अबः में नाटक का कथानक परिवर्तित होता है। जीमूत- 
वाहन और मित्रवसु एक दिन साथ-साथ अमण करने को निकलते हैं और माग 
में सहसा ही तत्काल वध किये हुए सर्पों की हड्डियों का ढेर देसते है। एक दिव्य 
पक्षी गरुड को नित्य सर्पों की भेंट चढायी जाती है और उन्ही की हड्डियों का यह 
ढेर है। यह वत्तात अवगत कर जीमृतवाहन को बहुत दु ख होता है। वह मित्र 
बसु को एकाको छीडकर बलिदान के स्थान पर पहुचठा है। उत्त दिन शखचूड 
की बारी है। अत उसकी माता अतिशय बरुध क्रदन करती हुई विक्ाप कर रही 
है। जीमृूतवाहन निश्चय बरता है कि में स्वय अपने प्राणा का बतिदान करके 
भी इस ह॒त्याकाड को रोकूया। 

प्रचम अक में जीमूतवाहन मादिर में प्रवेश करने के उपरान्त बाहर आता है 
और पूर्व निशचयानुसार बलिदान के स्थान पर पहुच जाता है। उसके माता-पिता 
और पत्नी मलयवती यह निश्चय ज्ञात्त कर उद्विग्न हो जाते हू। वह बलिदान के 
स्थान पर पहुचता है और अपने प्राण गरुड की भेंट कर देता है ! गोरी और जीमूत- 

है 


१३० सत्हत नाठश्क्पर 


बाहव विलाप करते हुए झावा-रिता को देखते हैं। वह ऊपने तपोदल के प्रभाव 
से उसे पुन' दीदित कर देती हैं। अन्य सर्प भो इस हार पुनर्दोदित हो दाते हैं 
इस झवसर पर महात्मा यौतन बुद्ध के बारोणनुस्ार परड नदिष्य में किछो रुप 
बाय बघ न वर जहिलारूक जीदन ब्यतीत बरने का प्रप करता है जौर इस प्रकार 
बनन्‍्य को समाप्ति होंतो है। 


रचनाकौघमल 


प्रियदर्शिक्षा सम्लाट को प्रषम हृति है। रत्नादलो यद्धप्वि उनको जदिम हृति 
नहीं है उसमें एनके नाउक्-रचवा-कौणल का एूर्प परिषराक मिए्ता है। शिर्दका 
ओर रत्लारली दोना हो नाटिकाओा के नायक वच्चराज उदयन हूँ जो कि दणरूपक 
कार घनजय के मवानुसार घोरहलित है। दोनो हो ग्रपा में श्याररन प्रघान 
है और नायक व नादिका त्रमणा महाराज उदयन और दबारुददत्ता है। इनके 
समावेश करने से पता चलता है कि प्राचोन महावदि भास की रचनाजों का सकराट 
पर विशेष प्रमाव पटा था। भात ने बासददत्ता का प्रेम बेपल पति के हित में हो 
रोचा है। वह अनेकों विपत्तिदा सहन करके भी पति को समदपाली बनायी है 
जब कि हथ की वासदइत्ता स्वाप ओर ल्यम को जाइत मूति है। दह डपने पति 
का किसी जन्य कामिनों पर दृष्टिपात तक करना अपना घोर अनादर एवं अपमान 
समचतो है। दातो ही नाटिकाज में नायिका डाह एवं ईप्यो का प्रात उद्ाहरप 
है। बन्याओ के दिवाह उस समय पिता द्वारा ही निरिचत कर दिये जादे पे । ऐसा 
इन नाटिकाओं के! अध्ययन से पत्रा चलता है। महाराज दृदवर्मा के आाहानुमार 
प्रियदणिका के और सिहलल्‍नरेण के दिश्चदानुसार रत्वादलो का परिषय दोनों 
हो इधो में उदयन के साथ सम्पन्न होता है॥ इससे दिदित होठा है कि उस काल 
में दिवाह के नि*चय बरने में झावानरता का विश्य भाग रहा दा $ 
_ दाना ही नादिराओ में स्पा ररस की झाशिश झमिम्दस्ति हुई है॥ कवियों 
सर्वोत्तष्ट रघना के रूप में रलाइली में इस रस के उशहरध उच्लेरानोय है, दपा 
चल्ता सम्दामपोमा ह्यजति दिरबितरामाशुतः हे च्पाण 
क्षोदया नूपुरो छ द्विगुदवरमिभों कनन्‍्रत' दाशसप्नों। 





हर्षबधन श्३१ 


व्यस्त” कम्पानुवघादनवस्तमुरों हन्ति हारोप्यमत्या 
कडन्त्या पीडयव स्तवभरविनमन्मध्यमज्भानपेक्षम श 
+-रला० १४१६ 


यह इलोक प्रथम अब में मदन भहात्तव वे अवसर प्र महाशन वत्यराज द्वारा 
स्त्रिया की त्रीडा वा वणन करते हुए विद्पक के प्रति कहा यया है। तीडा करते 
समय वामिनी के खुले हुए केप-कलपो में पृष्पा की माला केया से मी अधिर 
सुशोभित हैं। वसन्‍्त ऋतु के इस महोत्सव में मधुर रस पान से मस्त स्त्री के चरणों 
में मुशोभित पायपेवें दूनी सकार कर मन का प्रफुल्ल कर रही हैं। नृत्य में रत 
इस दूसरी युवती के गले का हार सतत कापने के वारण वतस्थल पर लगता रहता 
है। यह भार मानों स्तता वे मार से युके हुए कटि मास को अपेखा ने करनेवाले 
वक्षस्थल के लिए दडन्त्प है। 
एक और उदाहरण देखिए -- 


/परिम्लान पीवस्तनजधनसद्भादुमपत 
स्तनोन्मध्यस्यान्त' परिमलमनुप्राप्प हरितम्‌। 
इृद. व्यस्तयासत इल्ममुजल्तासेपवलने 
कुशाडप्मा* सन्ताप वर्दति सलिनीपत्रणयतम्‌॥” 
+-+रला० २११ 


दितीय अव में कमलपत ने विद्धौने पर लेटी हुई सागरिका व देखकर विद्वपक 
की सम्मति, कि यह क्ामातुर है, की पुष्टि करते हुए उदयन का क्‍्यन है दि हू 
विदृषक ! ऊचे स्तनों व जधाओ की रग्रड से दोनों ओर दुम्हलामी हुई और 
पतली कमर के मध्य भाग में नही छू जाने से हरी, विरह के सताप्र के कारण 
पियिल, ल्‍्तारूपी भुजाओ के फेंकने से चारा और उल्टीयूलटी यह क्मल्नी 
के पत्ता की झेया कोमलागी सायरिका की मातसिक व्यथा को सहज रूप से ही 
व्यक्त करती है। 

इन दोना ही इलोका में बत्सराज उदयन ने अपनी दाना प्रेसिकाया का कितता 


श्र सस्हृत नाटककार 


मामिक शभ्यूगारिक चित्रण क्या है। दसन्त के अवसर पर मदन महोत्सव मनाया 
जा रहा है। उस समय कामिनी की चाल और अगा की छवि दचानीय है। सागरिका 
की मनाव्यथा को पहिचानने में भी कवि श्थगार रस में अपनी आइचयजनक 
प्रवीणता प्रकट करता है। 

प्रकृति वी अपूव छठा का वणन करने में सम्राद्‌ कुणछ है। एक रमणीय 
उद्यान में विदूषक के साथ भ्रमण करते हुए महाराज उदयन बकुल वक्ष को मनबो- 
हर छवि का वणन करते हुए वहते है-- 


“मूले गण्डूबतेकासव इब बकुलरर्वास्थते पुष्पदृष्टया 

मध्वाताम्ने तरुणया मुखणरिनि चिराच्वम्पका यद्य भान्ति॥ 
आकर्ष्यान्रोकपादाहतिपु रखता निभर नुपुराणा 
झक्ारस्यानुमीतेरनुकरणभियारस्यते भगसायें ॥"--रत्ता० ११८ 


सुमनोहर बकुलवृक्ष वी जड में जो पुष्पा की मनोहर वष्टि हो रही है जो रमणियों 
के मध्य के कुल्ले के समान सुशाभित है वह तरुणी के मुखचद्ध के समान 
अम्पा के पुष्प की सी शोभा प्रदान कर रही है। भअ्मरो के धुड अगाव के तरजा 
के पदाघात से अत्यन्त बब्दायमान पायजेवा या !ब्द सुन कर मानो झक्ारने 
वी सुमनोहर ध्वनि की नकल कर रहे है। 
वक्ष के बणन में कवि ने एक विशेष प्रयोजन सिद्ध किया है। प्रहतिं ने 
विभिन्न पदार्थों वी कामिनी के अगा से तुएना बरके प्रह्वति की स्वत भूत अनुमव 
छदि में रोचक श्यगारिकता प्रदान की गयी है। 
युद्ध के मयावह वणन में भी कवि ने अपनो विशेष बुश्लता का प्रदान 
किया है। कौशल विजय के अनन्तर विजयवर्मा राजा को युद्ध वा वृत्तात सुनाता 
हुआ कहता है-- 
“भअस्वव्यस्ततिरस्तणस्त्रक्षणे इत्तोत्तमांगेक्षण 
स्यूडासृश्तरिति स्वतत्पूह्रणे वमोश्वमश्वह्विनि। 
आहृपाजिमुले स कोशलपतिभर्ने प्रधाने बले 
एक्तेव रूमष्दता रणतमसदिवपत्यों हता॥"--खतला० ४॥६ 


हर्पवधघन १३२ 


रूमणवात्‌ द्वारा युद्ध में कौशल देश वी सेना की चारा ओर से घेरने वे उप- 
रात शस्त्री वे प्रहार एव क्‍्वचों के आघात से कटाक्ट शिर कटने ढगे। अंत 
उस स्थान पर प्रवछ वेग से रकक्‍्तरजित छारू छाछ सरिताएँ प्रवाहित होने छूगी 
और उसमें बहुत ही थी प्न, शस्त्र दब्दायमान होने छगे एवं क्दचा से अग्नि प्रज्व- 
छित हांने लगी) इस प्रकार की परम भीषणता से युउत सम्राम वे आरम हीते 
ही उस कौश्नछाध्रिपति की प्रधात सेना मारी गयी। 

इस इटोव में हप की छेखगी की अछौक्व' वणन करने वी शवित स्पष्ट रुप से 
दृष्टिगोचर होती है। युद्ध-बणन में प्रवीषता दिसाने बे' अतिरिवत उन्होने प्रहृति 
के अनुपम दृह्य यथा बन, मल्याचलछ, प्रात , सध्या, आश्रम, उद्यान, नदी, पवत, 
मग्नि इत्यादि प्राशतिक उपकरणा का सनोरम स्वाभाविक वणन पाठका के सम 
निर पित किया है। घतुथ अक में इद्धजालिक द्वारा सागरिका को दग्य होते हुए 
देखकर उदयन बहनते है -- 


“विरम विरम ! यद्ले मुख्च धूमानुवधम्‌ 
प्रक्टयसि क्मुच्चरब्विएा चत्रवालम। 
बिरह्‌ हुतमुजाह यो न दग्य प्रियाया 
प्रहयदहतभासा तस्य कि त्व करोपि॥"--रत्ना० ४१६ 


है भग्नि ! तुम बुझ जाओ और धृए वा तिकाटना त्याग दो | तुम रिसि 
बगरण ज्वालाआ के समूह का प्रकट वर रहे हो | तुम्दारे इस काय से मुझे तनिर 
भी ह्वाति होने की समावना नहीं है। जब मुझे प्रिय सागरिवा के विरह की अग्ति / 
दग्प करने में समय न हो सकी तो प्रर्य बे समान प्रचण्ड तेज तुम मेरा बया व 
सकते हो। अर्थात्‌ इस विषय में तुम विल्ुछ सामथ्यह्वीन हो ओर बुद्ध नही कर 
सकते । 

अग्नि बे' सपौधत में उदयत की यह उक्ति उसके प्राइतिक' वणन मे साथ- 
साथ उनकी मानसिक व्यथा वा भी स्पष्ट निरूपण वरती है ।* 

बटने वी आवश्यकता नटी है कि मागातद दोनो ही नाटिकाआ से सिर 

एवं बौद्ध आख्यान वे' आवार पर रचा हुआ नाटव' है। प्रथम दो अका में जीमूत- 


श्रट सत्हुत नाटकक्षार 


वाहन बौर मल्यदती को प्रपय-क्या का समावेश होने से क्यानक बहुत भिप्त 
नही कहा जा सक्ता। अन्तिम तीन बको में जोमूतदाहन शी प्रेरणा द्वारा गरुड 
के सप-्मक्षपनत्याय वी क्या का वन है। यद्यपि एक प्रायद-क्या का नादक में 
समाजेश है पर उसका स्थान गौण ही है। दौद्ध आस्पाव व जीमूतवाहन का आत्न- 
त्याग हो इन्य का प्रधान विपय है। इसमें हप॑ ने दया, दान, घमें, जात्मत्याय 
आदि भावों का ययावत निरूपण किया है। नाटकोय दप्टि से कवि को इस ग्रन्प 
को रचना में पर्याप्त सफलता नहीं मिली । दोनो नाटिकाओ के समान हो इसमें 
मनोहर और प्रसादपूष्र भाषा का समावेश हूँ। प्रथम दो अक़ो में प्रषय प्रसग 
में शूगार रस का ययादत्‌ निरूपय हुआ है । उसके राय साथ कतिपय स्थानों पर 
करुप रस वी सुन्दर ब्यज्जना की गयी है। जोमूतवाटन को मृत्यु के अदसर पर 
उसके दुद्ध पिता क्रुघाजनक विलाप करते हुए कहते हैं-- 
#पनिराघार धेंयें कमिद शरण यातु विनय 
क्षमः क्षान्ति वोडु कइहू २ विरता दानपरता। 
पद सत्य नून शजतु कृएणा क्दाद्य करुणा 
जगज्जात शून्य त्वयि तनय छोकान्तर गते॥"--मागा० ५४३१ 
है पुत्र । तुम्हारे स्वावासी हाने पर थँय बिना आधार का हो गया है। 
विनय अब क्सिकी घरण ग्रह करेरे क्षमा को अब कौन धारप करंगाँ 
दानशोल्वा उठ ग्यो। वह सत्य मो चल बसा। निःसहाय करुप्ण अब किस 
स्थान का आश्रय ग्रहण करे २ तुम्टारे बिवा तो समस्त ससार सूना हो गया । 
मौलिंक्ता की दृष्टि से इन कयानका पर विचार करने से विद्ित हाठा हैं 
कि हथप पर कालिदास को नाट्यकला का पर्याप्त प्रभाव पडा है। कवि ने रूपनी 
रचनाओं को ऐसा रूप दिया है हि वे मौलिव हो प्रतोत हाती हैं। रत्तावली में 
तोते और बन्दर के छूट जाने वाली घटना पर मालविकाम्निमित्र का प्रमाव स्पष्ट 
लचित हाग है। हु ने बपने द्वर्यो में इतने दिविधर प्रकार के नाटयगारतरीय 
नियमो का पालन क्या है कि दपरूपक्वार धनजय ने जपने अमर इत्य दा्ूपव 
में साघारणत' हप को समस्त रचनाओआ से एवं मुख्य रत्तादलो से अनेको इ्त़ 
उठहरघरूप में उद्धृव किये हैं । 


ब्रा 


११ महाकवि भवभूति 
(सातवां शतार्दी ई० का उत्तराद्ध) 


सस्कृत रूपक साहित्य में महाकदि कालिदास के पश्चात्‌ महाकविं भवभूति 

ही एक अमर माटककार हैं। उनके रचना-काल के सम्बंध में नाना प्रकार के 
निरिचत प्रमाण उपलब्ध हुए हैं। राजगेखर ने (सन्‌ &०० ई०) अपने आप को 
भवभूति रा अवतार बताया है। वामत (८०० ई०) ने अपने प्रन्य काव्याल्कार 
सूत्र वृत्ति में भवभूति-कझृत उत्तर रामचरित का एक इलाक उदघत किया है जितसे 
विदित होता है कि वह वामन के समय के पूव अवश्य विद्यमान थे । हप के राज- 
कवि बाण ने अपनी रचना हपचरित में कालिदास, भास, आदि साहित्यकारों का 
उल्लेस किया है परन्तु भवभूति की काव्य-क्ैमुदी के विषय में लेश माप भी उल्लेस 
नही क्या। अतः प्रतोत होता है कि उनके समय तक भवभूति का भरादुर्भाव नहीं 
हुआ था। कल्हण ने राजतरगिणी में भवभूति को यथोवर्मा का राजकवि बताया 
है। उनके कपनानुसार वश्मीर-नरेश छलितादित्य मे यथोवर्मा को परास्त क्या 
था। डाक्टर स्टीन के मतानुसार यहे घटना सन्‌ ७३६ ई० के पूव बी नही जान 
पडती। जनरल कवतिधम के मतानुतार लल्तादित्य का राज्य-काठ सब्‌ ६६३ से 
७२६ ई० तक है। इस प्रकार सिद्ध होता है कि भवभूति बा स्पितिकाल सन 

/७०० ई० के समीपदर्ती ही है। भवभूति के प्रयो में उनके जीवन सम्दधी कुछ 
सामग्री उपलब्ध होती है। परन्तु वह बहुत ही अपूर्ण दशा में हमें प्राप्त हुई है। 
उसके अपुसार वे विदभ प्रान्तान्तगव पद्मपुर मगर के निवासी थे। उनका जम 

कुच्ण यजुवेद की तैत्तरीय शास्रा को माननेवाले सोमयज्ञ से पवित्र प्रसिद्ध उदुम्बर 

बशीय ब्राह्मण परिवार में हुआ या। उनके परितामह का नाम भट्ट गोपाल, पिता 

को नाम मील्कठ तथा माता का नाम जातुकर्षी या। वह प्रारभिक्ष छाऊ में धीकठ 


१३६ सस्दृत नाटवंकायर 


नाम से विस्यात ये। नादूय प्रतिभा प्रदर्शित करने के उपरात ही उतवा उपनाम 
भवमूति पद्धा। 

उन्हाने तीन माट्वप्य्रथा वी रचना वी है जो आज भी विद्वत्‌ समाज में 
समुचित आदर प्राप्त बर रहे हैं। उनता नाम रचना त्रम के अनुसार महावीर 
चरित, मालती माघव और उत्तर रामचरित है। इन नाटक की प्रस्तावना 
के अवलोकन क्रने पर विदित होता हू कि यह नाटक सवप्रथम महाराज बाल 
प्रियनाय के राज दरवार उज्जयिनी में अभिनीत क्ये गये थे | उनका सक्षिप्त 
कयानक इस प्रकार है-- 


महावीर-चरित 


श्समें सात अक है और रामायण ब॑ धूर्वाद्ध की कया रामविवाह से राज्या 
भिपेक पयरन्त वेथित है। आरम से अत तक रावण राम के विनाश मे लिए बनेव' 
प्रकार के कुचत्रा का सजन करता है। झिव घनुष भग होने के उपरान्त रावण 
परुपुराम का राम के विरुद उक्साता है और 'ूपणला को मयरा और स्वय अपने 
रुप में राम को विध्व पहुचाता है तथा इसवे' वारण ही राम वालि से युद्ध भी करते 
हूं। रावण वे विनाण बे' उपरान्त राम सीता सह्दित अयाध्या पघारते है और 
समाराहपृवक उनका राज्याभिषेक सम्पन्न होता है। 

महावीर-चरित पर भास बे अभिषेक नाटक व बाल्चरित का पर्याप्त 
प्रभाव रुलित हांता है। मवभूति वा प्राचीन नाटक फल के प्रमुख आचाय भास 
के प्रथा से क्यानत छेना उसने प्रति समुचित समादर प्रदरगित वरना है। 
इस प्रकार कवि ने रामायण वी प्राचीन लाकविश्यात यंया को नोटबीय रूप 
प्रदात करने मा स्तुत्य प्रयास किया है विस्तु प्रथम रचना द्वाने बे! कारण इसमें 
मसाटक-कटा था प्रूण परिपरात नहीं हा पाया है। दीघ वणनात्मव प्रसगा ने 
बारण इस नाटक में घटनाआ मी गति में विराय दृष्टिगाचर होता है। जगा 
कि उनके अय दा रूपका में मानव-दूदय वा सूट्स निरीशण और भाव स्या 
भाषा वा सामजस्य दृष्टियाचर हाता है, बसा इस वाटव में नद्ीी हुआ है। 
उन्हाने अपने आछाचका बे प्रति बहुत कठोर इब्ला का प्रयाग विया है जिनसे 
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प्रतीत होता है विः उनके जीवन-काल में इस ग्राथ का विद्वातां द्वारा समुचित 
सत्वार नही हो पाया। 


मालती-माधव 


यह दश आवा का एक प्रकरण है। इसमें माल्ती और माघव की प्रणय-क्था 
वा सविस्तार वचणन क्या गया है। पद्मावती नरेश वे मृत्री भूरिवसु अपनी पुत्री 
मालती का विवाह अपने वाल्यकाल के अभिन्न मित्र देवरात के पु माधव के साथ 
क्रने के इच्छुक है। इधर राजा का साछा तमसुहृद या नदन भी इस प्रेम में प्रति 
इृद्दी है और उसको पृण राजकीय सहायता प्राप्त हैं प्त हैं। इस प्रणय प्रसंग में माघव 
क्य मित्र भवरद है और माएती की सखी नदन की भगिनी मदयातिका है। एवं 
दिन माल्ती और माघव परस्पर एवं शिव मदिर में मिलते है जहा पर मकरन्द 
मद्यातिवा को एव' बाघ से रक्षा करता है और इसी घटना वे कारण वे दौनो एक 
दूसरे पर अनुरकत हो जाते हैँ । राजा नदन और भाछती वे विवाह के लिए पूर्ण 
प्रयलशील हैं। अत इसे सफल वरने के लिए माधव श्मशान में जावर तत्र की 
आराधना बरता है। उसी समय अघोरघट माठती को बलि घढ़ाने बे लिए उस 
स्थान पर आता है जहा पर माधव उसका वध बर मालती वी रक्षा वर्ता है और 
दोना भाग जाते है । राजा बे समीप मवरद माछती का स्थान छे न्दन से विवाह 
करने वो प्रस्तुत होता है और नदा को दुत्वार देता है । इस प्रवार अवसर पावर 
मदयन्तिता मक्रद वे' समीप आ+र उसके साथ चली जाती हैं। इस भगदड में 
अपालवुडएणा माछएती को चुरा छेती है और सौदामिनी की सहायता से माधव उसवा 
ढूंढने में समथ हो जाता है। इसके' उपरान्त राजा वी अनुमति से माधव और माल्ती 
या परस्पर विवाह हो जाता है और उनय्रा शेष जीवन सुस्रपूवव' व्यतीत होता है ! 
इस प्रकरण पर मद्गाकवि भास के अविमारव' मामक नाटक मा प्रभाव दृष्टिगोचर 
हांता है जिसमें महाराज कु तिमोज की पुत्री कुरगी और अधिमारक नामक राज- 
कुमार की प्रणय-वया का वणन क्या गया हैं। इसका क्थानक रोचक है। इसमें 
शवि वी वल्पनाशवित वे' घमत्तार का अपेशाइत विवर्सित रुप दृष्टिगोचर होता 
है बयोवि' आय दो नाटको का क्थानक रामायण के आधार पर अवरूम्बित है। 


श्३ेट सस्कृत नाटककार 


मद्गावीर चरित की अपेक्षा इसमें कवि की प्रतिमा का अधिक रोचक रूप प्रस्तुत 
क्या गया है। 


उत्तर-रामचरित 


यह नाटक महाकवि भवभूति की आतिम तथा सर्वोत्कृष्ट रचना है। यह महा 
वीर चरित वा उत्तराद्ध है जिसमें राम वे राज्यभिषेष के अततर उनके अवशिष्ट 
जीवन का वणत है। यह सात अको वा एक नाठव है जिसका वथानक इसे 
प्रवार है-+ 
प्रथम अक में राम के राज्याभिषेक वे' उपरान्त जब जनवः लोट जाते है तव 
उनकी पुत्री सीता उडिग्न हो जाती है। राम उन्हें सान्‍्त्वना देने एवं उनका 
मनोविनांद कर के लिए अपने परूव जीवन के चित्र दिखलाते हैँ। सीता गगा- 
स्नान करने की इच्छा प्रकट करती हैँ तथा विश्राम पाकर सो जाती है दुमुख 
नामक गुप्तचर सीता के विषय में प्रचकतित छोकापवाद के विषय में राम को सूचित 
क्रता है। अस॒ह्य बेदना होने पर भी वह कत्तव्यपालन के वशीभूत हो पतली का 
परित्याग करने को भी उद्यत हो जाते है। गया-स्नान वी इच्छा-यूति के वहाने 
वह वन में निर्वासित कर दी जाती हू 
द्वितीय अक में वारह वष के उपरान्त वी घटना का समावेश हुआ है। आतेयी 
और वासन्ती राम के अश्वमेघ यत्र दे विषय में वार्तालाप करती हैं और बहती हैं 
कि इस अवसर पर महपि वाल्मीकि दो दुणाग्र बुद्धिवाले बाछका का छालन-पालन 
कर रहे है। राम द्वारा शूद्ध तपस्वी “म्बूक का भी वध इसी अक में होता है। 
तृतीय अक्‌ में तमसा और सुरला नामक नदियाँ सीता वे निर्वासन वे उपरान्त 
उनके भविष्य के विषय में वार्तटाप करती हू । उतने वार्तालाप वे अनुसार शीता 
अत्यन्त दुखी हो अपने जीवन वा अत करने के लिए गया में कूद पढती है जहां 
कि जल में ही लूव और कुटा वा जम होता है। गया ने दोना पुत्रा सहित सीता को 
वाल्मीकि है सरक्षण में सौंप दिया। वुछ वालापरान्त राम भी वन-गमन करते हैं 
और अपने पुरातत प्रीडास्यटा ना अवलोकन वर एव सीता का स्मरण बर मूच्छित 
हा जाते है। सीता छायारप में प्रवट हती है और अपने स्पय द्वारा राम को सचेत 
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कर देती हैं। इस समय सीता की विरह-वैददा राम को अत्यधिक व्याजुक कर देती 
है। राम के करुण क्दन के कारण ही यह अक करुणरस की प्रतिर्मात हो गया है। 

चतुथ जक में कोशल्या और जनक का स्नेहसिकत वार्तालाप होता है जिसमें वें 
परस्पर सानन्‍्तवना प्रदान करते है। वाल्मीकि आश्रम के निरीह एवं चपल बालक 
क्रीडा करते हुए सयोगवश उनके समीप पहुच जाते हैँ जिनमें रूव विश्ञेष रूप से 
कान्तिमाव है। वह राम के अश्वमेध के घोडे को वल्यूवक पकड लेता है। 

परचम अव में यज्ञीय अश्व के रक्षक लक्ष्मण के पुर चद्धकेतु और छूव का 
दपयुकत क्थनोपकक्‍्थन होता है। साथ ही साथ दोनो ही एक अलौक्कि आनद 
एवं अनुराग का अनुभव करते हैँ । 

पष्ठाक में एक विद्याधर अपनी पत्नी से लव और चढद्धकेतु के स्राम वा 
वणन करता है। कुछ समयोपरात महाराज रामचद्ग जी का भी रणक्षेत्र में आगमन 
हीता है भर अपने पुत्रों को न पहिचानते हुए वे दिव्य वात्सल्यर्स का आस्वादत 
करते है.। 

सप्तम अक में राम के दरबार में एक दिव्य नाटक का अभिनय होता है जिसमें 
सौता प्राणात करने के हेतु गया में कूद पडती है। तदुपरान्त गगा एक शिशु 
को भीद में लेकर सीता सहित जल के बाहर दर्शित होती है। धरा राम की कठोरता 
की तिन्‍्दा करती हैं जिसफा कि गगा उचित कारण भी बताती हैं। के दोनो सीता 
को वाल्मीकि के सरक्षण में बालकों का उचित छालन-पालन करने का आदेश देती 
है। यम इस दृश्य को देखकर मूच्छित हा जाते है। तत्क्षण अटपती सीता को 
लेकर प्रवट होती है । सीता उचित परिचर्या द्वारा राम को सचेत करती हैं। तभी 
वाल्मीकि मुनि का आगमन होता है और वे पुत्रो सहित सीता को राम की भेंट कर 
देते हैँ। तदुपरान्त सभी का जीवन सुखपूवक यापित हाता है। 

'सवभूति ने अपना नाटक रचना-कौश्चल दिखलाने के लिए रामायण की मूल 
क्या में अनेदः परिवतन क्यि है जिससे उनको प्रतिमा की प्रखरता का आमास 
होता है। उन्होने मूछ कथा में निश्नलिखित परिवतन किये और अपनी हैति को 
अधिव रोचक एवं सरस बनाने में सफल हुए-- 

(१) शामायण में क्या का अन्त दुखपूण है। वाल्मीकि के कहने पर सीता 


१42] सस्दृत नाटककार घ 


को स्वीकार करने के /ए राम उनकी चरित्र शुद्धि का कोई प्रमाण उपस्थित करने 
क्य पुन भ्रस्ताव करते हैं। सीता अग्नि को साक्षी वर अपने पातिब्रत घम के प्रताप 
का पुन प्रमाण देती हैं। परन्तु इस घटना से वह अपना बहुत अपमान अनुभव 
करती है और माता पृथ्वी से “रण देने की प्राथना करती है । इसी अवसर पर भूमि 
विदीण हो जाती है और सीता उसमें समाविष्ट हो जाती है। इस अत्यन्त हृदय 
विदारक धटना का भवभूति ने अपने ग्रयय में समावेश नही क्या है। भरत मुनि 
के नाटय शास्त्र के नियमानुसार प्रत्येक रूपक सुखात होना चाहिए। इसीलिए 
भवभूति ने सीता ओर राम का पुतमिलन अकित कर अपने ग्रथ का सुखान्त 
पयवसान किया है। 

(२) मल क्या में अश्वमेघीय अहव के रक्षक और मुनि-कुमार छव या कुश 
के मध्य में युद्ध नही दिखाया गया है परतु भवभूति ने लक्ष्मण के पुत्र चद्धवेतु ओर 
उनके चचेरे भाई लव के वीच अस्वाभाविक युद्ध दिखाकर ग्रगथ को अधिक मतों 
रजकः तथा घटनामय बना दिया है । 

(३) इस नाटक में करण रम की बडी सुदर एवं मार्मिक अभिव्यक्ति हुई 
है। रामायण की कथा के अनुसार सीता बे गभवती होने के चिह्न प्रवट होते ही 
उनका निर्वासन क्र दिया जाता है और लद्ष्मण उन्हें वाल्मीकि के आश्रम वे 
निकट छाठ आते हैं जहा कि व और कुश का जम होता है। उत्तर रामचरित 
में बरुणरस को अधिक प्रभावोत्यादक बनाने के हेतु सीता को वनवास उस समय 
दिया गया है जब कि उनका गभ पूणतया विकसित हो गया था। रदमण के जाने 
के उपरान्त सीता असह्य वेदना को न सह सबने के कारण गया में कूद पडी और 
अधघीलोक में पहुच गयी जहा उनके जुड़वा पुत्र छव और बुट् वा जम तथा आरम्मिव 
छालन-याटन हुआ। बच्चा के कुछ बडे हाने पर वे महपि वाल्मीकि को सौंप दिये 
गये, जिन्‍्होने उनकी जिला आदि का उचित प्रयध क्या । इस प्रवार सीता वा 
गया में कुदवावर भवमूति ने हमारी करुणा एवं रामवेदना उनके प्रति अधिव 
ब्रा दी है। 

(४) रामायण बे अनुसार 'त्रुघ्त द्वारा लवण के वध किये जाने ये पश्चात्‌ 
एक ब्राह्मण राम से अपगे पुत्र बी अराल मृत्यु का प्रतिक्ार करने की प्राथना बरता 


भवभूति श्ड१्‌ 


है। नारद मुनि के क्थनानुसार शम्बूक नामक शूद्र तपस्वी के बंध के कारण ही 
यह उपद्रव हुआ है। राम वन में शम्बूक का वध करते है। यह घटना रामायण 
में सीता के पुत्र उत्पन्न होने के समय की है ! परन्तु भवभूति ने इस घटना को बारह 
बष बाद में वणन किया हैं / नारद मुनि के स्थान पर भवभूति ने यह वध का आदेश 
आकालबाणी द्वारा राम को दिलवाया है। इस पएकार नाटक अधिक मनोर्जक 
और मनोरम हो गया है। 

सक्षेप में यह कहने की आवश्यकता नही कि उत्तर रामचरित महाकवि 
भवभूति की सर्वोत्कृष्ट एव आतिम रचना है जिसमे उनकी प्रतिभा का पूण 
परिपाक मिलता है। 


भाषा और शैली 


भवभूति वे समय में सस्कृत काव्य में तीन प्रकार की शैलिया प्रचलित थी जा 
काव्य मतीषियो वे सघ्य में वैदर्भी, गौडी और पाचाली के साम से विख्यात है | 
उस समय के कविगण प्राय उप्र प्रचलित शैलियों में से किसी एक में ही अपना 
काव्य-कौशल दिखाया करते थे। परन्तु भवभूति ने 4दर्भी और गौडी दो सवथा ही 
भिन प्रकार वी शैलियो को अपना कर अपना अनुपम चातुय प्रदर्शित किया है। 
वैदर्भी रीति बे! लक्षण निम्नलिखित हैं--- 


माधुयव्यञ्जकव रचना ललितात्मिका। 
अवृत्तिरल्पवृत्तिवा वर्दर्भीरीतिरिष्यते ॥--साहिं? ९४२ 


इसमें छलित पदो में मधुर शब्दों से रचना की जाती है जिसमें छोटे-छोटे समास 
होते है अभवां उनका अभाव ही होता है! यह घली महाकवि कालिदास ने भी 
अपनायी है। 

गोडी रीति ने' लक्षण निम्नलिसित हैं-- 


ओज प्रकाशकवर्णेवघाडस्व॒रा पुन | 
समास-चहुला ग्ोडो॥--साहि० ६रे 


श्डेर सत्हृत माटक्‍्कार 


ओज को प्रकट करनेवाले ल्म्वे-लम्वे समासो सहित जटिल और इत्रिम भाषा से 
विभूषित यह शली होती है! इसमें प्रयुक्त अक्षरों द्वारा घटना का बहुत विस्तृत 
वणन होता है और हम्वे लम्बे समास भी अधिक सबख्या में विद्यमान होते हैं। इस 
प्रकार हम देखते ह कि इन दांनो प्रकार वी झैलिया में वडा अतर पाया जाता है 
परन्तु मवभूति की रचनाआ में दोनो का ही समुचित प्रयोग है। युद्ध के भयकर 
ओर इमयान के धीभत्स दश्य उपस्थित करते समय भवभूति ने एक ओर जहा 
दीघकाय समासवाले ओजोगुण विशिष्ट विलप्ट पद्म रचे है, वही दूसरी ओर सुकुमार 
भावा की अभिय्यजना क्रनेवाली समास रहित छल्ति पदावली का प्रयोग क्या 
है। बावि कभी-कभी तीज मनोरम भावा वी व्यजना करने में सुमग शैली का प्रयोग 
करता है। सीता के परित्याग करने के उपरात वासन्ती राम को उल्ाहना देती 
हुई बहती है -- 


त्व जीवित त्वमसि में हृदय दितीय 
त्व फोमुदी मयनयोरमृत त्वमज्जे। 
इत्पादिभि प्रियशतरनुरुष्य. भुग्पां 
तामेव 'गान्‍्तमथवा क्मित परेण॥--उत्तर ३॥२६ 


“तुम मेरा जीवन हो, तुम मेरा दूसरा हृदय हो, तुम मेरे शरीर में नेत्रो के लिए 
चाँदनी के! समान्‌ शीतल अमृत हो ।/ इस प्रकार आपने उस अवोध बालिवा 
सीता के प्रति शत" मधुर शाब्दा का प्रयोगे करके रब उसका वया किया है अर्यात्‌ 
त्याग दिया है। इस विषय में अधिक वहने से बया लाम। वासन्ती द्वारा राम 
को यह झोकपूण उपाल्म देने वा बडा ही तीब दचन है॥ पदावली प्राजयए और 
चित्तावपषक है एव वैदर्भी रीति का अनुपम उदाहरण है। 

गोडी ओर बैदर्भी दोना ही द्ैलियो का अपनाते हुए भवमूति ने गहीं एक ही 
पद में दोनों प्रबार की शैलियो का रोचक प्रयोग विया है। एवं इछोव ने पूर्वाद में 
कोमल भावों के प्रसट करते वे लिए वरर्भी रीति की सुकुमार पदावली प्रयुवत हुई 
है और उत्तराद में वीराल्तासव्यजव गौडी वा सम्यक्‌ दिशशन हुआ है। बवि ने 
भाषा का प्रमुत्व थ्यजना प्रणाली और अथ-गौरव ही अपनी घैली वा आद"' बताया 


भवमभूति श्श्३े 


है। एस कसौटी मे” अजुसार उागी गति पूर्णत सफल हुई है। उनवी रप्नाओआ 
में याव्यपरश या भाव पद्षा प्रधान है और विभाव-पक्ष गौण। सनोविवारा या 
पिरुपण यरते रामय ये यालिदारा थी ली से भिन्त उपमा इत्यादि अछपारों या 
प्रयोग भ वर प्रभावशाली शब्दों में उपका व्योरेपार वणन बरते ६॥ 

भवभूति पिसी रथात पर एय' अपस्था विशेष या पू््ण व्रिध् अविद्य वर देते 
ऐ। ययथपि उापी भाषा में बाब्याठ्यगरों या अभाव है, फिर भी यह अत्यता 
प्रभायोत्यादप' है । भावों गी गहराई तब पहुचना एय एय स्थाय पर अनेव' भावो 
या पच्ामृत उपस्थित पर देपा उनकी हैली बी विश्ञेपता है। सीता द्वादश वर्षीय 
दीघ॑ वियोगोपरात दड्पारण्य में अपने पति राम या राक्षात्वार परती हू। उस 
समय उनीः मन की क्या दशा है, इसपा यणात यरते हुए तमया उनसे पहती है-- 


“तटस्थ मरश्यादपि श्व॒ दलृप पिशप्रियवशा 
द्ियोगे दीधेईरिमिम्शाटिति घटनात्स्तम्मितमिया 
प्रसन्न शसौजयाहुयितशदणगर्ठिवरणं 
द्रयीभूते प्रेमणा व हुृदममस्मिन क्षण इथ॥"--उत्तर ३।१३ 


है पुत्री सीता, इस समय तुम्हारा मत अपने पति से मिछा की पुत्र आश्या ने रह 
जाने मे बारण उपेक्षामय होते हुए भी, अवारण ही निर्वाधित होने से महा दुसदायी 
दीपे वियोग भे' उपरात्त अगस्मात्‌ पति रो भँट हा जाने ये गारण तितान्त रतब्य 
है, राम बे' राटण रौजय री प्रसप्त और प्रियतम बे विरह विर्मप मे पारण अत्यन्त 
दोगाशु हो रहा है। यहाँ पर इरा पद्य में बवि मे एक भाव वा उदय ओर दूरारे 
वा छये दिखाने में अपया मनोहर माण्य चातुर्य प्रषट जिया है। 

व्यग भा तित्रण बरने में भी कवि यद्भुत निषुण हैं। प्रथम अप' में महाराज 
रामयद्र वे लिए 'पूता राजा! शब्द पा प्रयोग यह सिद्ध वरता है पि यह गुछ भी 
बादेश दे शपते है जिसने! पराछा में विसी को अयशा मरने की सनिप् भी 
आवश्यकता पही। छब राम मे विपम में जो व्यय उपरिषित बरते है बह 
निरसद॑हु ही पडा मामिय है। 

राम बे राम्य प में उाकी सम्मति तिरगाछ्तेशित है-+ 


श्डेंड सस्कृत नाटककार 


घृढास्ते न विचारणीयचरितात्तिष्ठन्तु हु बर्तते 
सु दस्त्रोमयनेष्प्यकुष्ठयशसो लछोके महान्तो हि ते। 
यानि ध्रोणि कुतोमुखायपि पदायासन्खरगोघने 
मद्ा फौध्ठलमिद्धसुनुनिधने तत्राप्यभिज्षो जन ॥--उत्तर पा” 


श्रद्धास्पद महाराज रामचद्र जी वयोवद्ध है। इस कारण उनके जीवन वे 
सबंध में अधिक समालोचना करना अनुचित ही प्रतीत होता है। उनके गौरव का 
जितना ही वणन क्या जाय कम है। सद वी भार्या ताडका का वध करने पर भी 
उनका विमल यता घवल्ति हो रहा है। खरदूषण जसे राक्षस से युद्ध करते समय 
वह तीन पग पीछे हटे थे तथा बालि का वध करने पर भी उन्होने जो अपार पुरषाथ 
दिखाया था उससे समस्त ससार परिचित ही है । राम के जीवन में पायी जानेवाली 
सभी न्यूनताआ का यहा निर्देश कर दिया गया है और तदनुसार सुन्दर व्यग उपस्थित 
किया गया है। 

अर्थानुकूल ध्वनि उत्पन्न करने में भी वे कुशलहस्त थे । जैसा कि पहले बताया 
जा चुका है, वे विदभ प्रदेश के निवासी थे। अत वहा के समीपवर्ती कान्तारमप 
प्रदेशा का भवभूति के जीवन पर विशेष प्रभाव पडा जिस कारण उनको प्रदृति 
के रमणीय स्थल का वणन करने में आश्ातीत सफ्लता मिली । 

झयावात के दृश्यों का, रघ-क्षेत्र वे मयावह चित्रा का, इमशान वे वीभत्स 
हूप का विरूपण बरते समय उनकी पदावेली अपनी भावात्मक भ्रतिध्वनि से पात्री 
के हृदय पर वष्य वस्तु का यथाय चित्रण प्रस्तुत कर देती है। 

भवमभूति रसां का तिरूपण करने में भी अतिशय चतुर थे। उनवे” तीनो ही 
नाटकों में तीन विभिन्न रसा की अदुभुद अभिव्यक्ति हुई है। मारतीमाधव में 
अगार का, महायरीर चरित में वीर रस का और उत्तर रामचरित में कुदण रस का 
धूण परिपाव मिलता है॥ नाटय 'ास्त्र बे बाचाय भरत मुनि ने अपने नादय शास्त्र 
में यह नियम बनाया थां कि नाटव का प्रधान रस श्गार अथवा वीर ही होना 
चाहिए। भवमृति वे पूववर्ती प्राय समस्त नाट्यकारों ने इस नाट्य-परपरा वा 
पूषत पराएन किया है। परन्तु इस नियम के विपरीत भवमभूति से अपने सर्वोत्तष्ट 


भवमूति श्ष्ध्‌ 
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नाटक उत्तर रामचरित में कण रस को प्रधान रस के रूप मे स्थापित कर अपनी 
काव्य-कीत्ति को सदा के लिए अमर बना दिया है। रसा की इस प्राचीन परपरा 
को साननेवाले कुछ आउोचक उत्तर रामचरित वो विप्रछमम श्ूगार के अन्तगत 
सिद्ध करते का असफ्ल प्रयास करते है। परतु जब हम भवभति के इस वथन 
पर विचार करते हूँ कि करुण रस ही सब रसो में व्यापक है तया अय आठ रस उसी 
के रुपान्तर हूँ तो आलोचकों को यह धारणा सवथा निर्मल हो जाती है। कवि ने 
करुण रस के' विषय में स्वयं अपना मत इस प्रकार ब्यक्त किया है--- 


एको रस कण एवं निमित्तभरेंदाद 
मिन्न पृथकपृथगिवाश्षयते. विवर्तान) 
भाव बुदबुदतरज्भमपा विकारान 
अम्भी यया सलिलमेव हि तत्समस्तम॥--उत्तर० शे४७ 


एक करुण रस ही प्रधान रस है तथा श्रूगार, बीर आदि अय आठ रसा को वही 
जम देता है। मे रस करुण के ही पृथक्‌-पृथक्‌ रूप हैं। जिस प्रकार एक ही रूप 
वाला स्थिर जल बुलबुले और तरगो ये रूप में परिवर्तित हाता रहता है उसी प्रकार 
एक करण रस ही अय रसा का रूप धारण कर जल के समान हो अपनी वाना 
प्रकार की आइतिया को प्रकट किया करता है। 

यह इलोक समस्त उत्तर रामचरित नाटक का बीजमत्र है जिसके आंघार पर 
बरुण रस वी बवि द्वारा अदभुद व्यज्जना वा दशन कराया गया है। माटक का 
प्रत्येक अक करुण रस की मामिक अभिव्यक्तित का प्रत्यक्ष उदाहरण है। 

प्रयम अक में राम सीता को चित्र दशन करवाते हैं और उनको अपने अतीत 
दु क्षा का स्मरण होता है। पचवटी की ओर ध्यान आहृष्ट होते ही सीता और 
राम दोनो व्याकुछ ही जाते है । इस चित्र-दश्नन के साथ पति पत्नी वे प्रगाढ अनुराग 
का प्रमाण भी मिलता है ओर भावी भीषण विरह की भी सूचना प्राप्त होती है। 
इस प्रकार तिक्ट भविष्य में होनेवाले महा भयावह दृढ्य के चिह्ला को प्रवट करने 
में कुषि ने सचमुच ही अपनी मौलिकता का परिचय दिया है। दूसरे अक मे राम 
दाग पचवर्टी में प्रवेश होता है तया सीता के साथ जतीत काछीन भटनाओं का स्मरण 

१० 


श्ष्६ सस्कृत नाटककार 


कर उनकी व्याकुल्‍ुता एवं विरह-वेदना द्विगुणित हो जाती है। उस समय राम 
बहते है-- 


चिराइ्वेगारम्भी प्रसृत इव तीत्ो विषरस 
कुलश्चितसवेगात्मचल इव द्वाल्यस्थ शकल । 
भ्रणों रूढग्रीय स्फुटित इब हृममणि पुन 
पुराभूत श्लोको विकलयति मा नूतव इबं॥--उत्तर० २३६ 


इस समय दीघ कालोपरान्त मेरी विरह बेदना अविलम्व उत्पन्न हो रही है और 
सवत्र विप के समान तीद्र वेग से सघानित बाण के अग्र भाग वे समान हृदय वे 
मम स्थल में फोडे की विक्राल वेदना बी भाति मुझे कष्ट पहुचा रही है। म दारण 
शोक के कारण मूच्छित-सा हुआ जा रहा हूँ। तृतीय अक में करुण रस का अगाघ 
सागर ही परिपूण कर दिया गया है। इस अक में भवभूति बे वरुण रस ने अपने 
विकास की चरम सीमा का स्पश कर लिया है। इसी अक में राम और सीता का 
अल्पकालीन साधात्कार भी होता है और राम अपनी तत्वालीन मानसिक ध्यया 
का इस प्रकार वणन करते हैं-- 


आइच्योतत नु हरिचदनपल्लवाना 
निष्पीडितेन्दुश्रक्दलजो मु सेर । 
आतप्तजीवितमन परितपणोश्य 
सम्जोवनौषधिरसो हृदि नु प्रसत्तत'॥--उत्तर० ३॥११ 


सीता के सहसा दशन से मेरे हृदय पर हरिचादन वे' पत्ता वे रस का स्राव सा प्रतीत 
शावा है। निचोडी हुई चद्धविरण रूपी नवाकुरों का पिंचा सा गिया गया है 
अथवा सतप्त जीवन और मन को प्रफुल्ल बरनेवाली सजीवन ओपधि के रस 
वी मेरे ऊपर वर्षा वी गयी हो। इस इरोर में सीता वे दशन वे समथ अवस्मात्‌ 
राम की मातसित दणा वा बडा ही सुन्दर चित्र मिलता है। 

वासस्ती राम को बन में अतीत काट कर स्मरण कराती हुई इस प्रकार 
बहती है-- 


भवभूति १४७ 


अस्मिन्नेंन लतागृहे.. त्वमभवस्तन्मागदत्तेक्षण 

सा हसे हृंतकौतुका चिरमभूद गोदावरो सेक्‍्ते। 

आयान्त्या परिदुमनायितमिव त्वा वीक्ष्य बद्धस्तया 

फातर्यादरविदकुडमलूनिभो मुग्ब प्रणामाञ्जलि'॥ 
“-छत्तर० ३३७ 


हे देव! यह वही लक्षागह है जिसके द्वार पर स्थित होकर आप सीता की प्रतीक्षा 
कर रहे थे और सीता गोदावरी के तट पर खडी हाकर हसा के साथ मनोविनोद 
कर रही थी। कुछ काछापरात जव आपको उसने देखा तो क्मलू-कलियो के समान 
अपने हाथा को युक्त करके आपको सादर प्रणाम क्या । 

इस उक्ति से क्रुण रस के सुक्ुमार प्रसग की स्मव्वि में राम और सीता दोना 
का ही चोक सहजतया उद्दीप्त हो जाता है । राम सीता के वियीग में अत्यधिक 
व्यावुल और शोक-सतप्त हो यये थे । सीता की निरवधि विरह-वेदना की वल्पता 
करते हुए उनका विचार स्मरणीय है-- 


उपायानां भावादविरलूविनोदब्यतिकरे 

विमई बीराणा जगदत्यदभूतरस । 

वियोगो मुग्घाट्या स खल्‌ रिपुवातावधिरभूत 

क्टुस्तृष्णीं सह्यो निरवधिरय तु प्रविलय ॥ 
“-उत्तर० ३४४ 


सीता का पूव झोक जो कि रावण के हरण करने के उपरान्त उत्पन्न हुआ था, उपायो 
के प्रतिकार की विद्यमानता के कारण सतत मन लुभानेवाले सुग्रीव, हनुमाद आदि 
बीरो की सहायता से युद्ध पयन्‍्त ही सीमित था तथा जगत मैं अदुमुद्‌ रस को उत्पन्न 
करके रावण रुपी शत्रु के विताथ से समाप्त हो गया परन्तु आधुनिक विय्ह- 
बेदता कठित और प्रतिकार के अभाव में अनन्त है। आगे चल वर हनुमान और 
सुप्रीव जसे वीरो की मित्रता को भी इसमें निरयक ही बताते हैं। इस प्रक्तार इस 
इलोक में शोक और वरणा दोनो की ही माभिक अभिव्यक्ति हुई है। 


श्ड्८ संस्कृत नाटककार 


चौवे अक मे भूतकाल के सुखदायी दिनों का स्मरण कर कौतल्या सीता के 
गतप्राण होने वी वल्पता कर जतिशय क्दुण ऋन्‍दन करने लगती है। जनक जसे 
ब्रह्मचानी और कौषल्या जैसी विदुपी महिला को गोक्तवुल देखकर प्रेक्षको के 
हृदय में स्वाभाविक सवेदना जाग्रत हो जाती है। 
पाचवें अक में चद्धकेतु ओर उनके सारथी सुमत लव को रघुवर के किसी 
अचात कुलोत्पन्न वीर हाने की बल्पना करते है। यह विचार आते ही सीता के 
अमाव के वारण वह दाएण शोक के वशीभूत हो अत्यधिक सत्त हो जाते हूँ । 
चद्रवेतु और लव जैस चचेरे भाइया का बिना एक दुसरे को पहिचाने हुए युद्ध करना 
ही पर्याप्त करणोत्पादक है । 
छछे अक में राम का उनके पुत्र लूव ओर कुट से भ्रथम सालात्कवार सहसा ही 
हो जाता है। पिता पुत्रों को न पहिचानते हुए भी एक विचित्र वात्मल्य रस का 
अनुभव करता है तथा उनकी आइवि में सीता के सौन्दय बी छाप का जनुमव 
क्रके अति-श्रोग्ाकुल हां उठता है। इसी समय जब वह गभ भार से व्याकुल 
सीता की पूर्वावस्था का स्मरण करता है तो उसकी वेदना और भी बढ़ जाती है। 
सातवा अक भवभूति की इस रचना में रामायण के क्यानक-परिवतन का 
प्रमुख रुप है। यह कटने की आवश्यकता नही कि इसी अक् में मूल क्या के दु खात 
होने के विरुद्ध नाटक का सुखात पयवसान क्या गया है। सोताराम का पुनमिलत 
इसी अक में होता है जिसके मूल में सीता निवापत का करण अभिनय समाविष्ट 
है। इस चित्र को देख दर राम क्षुब्य एव वाप्पात्यीडनिभर होकर मुद्ठमुंह मूच्छित 
हो जाते हू। यह अक तोसरे अक वा नैसगिक चरमात्कप मात्र प्रतीत होता है एव 
एक अपूव भाव-गाम्भीय वे साय-साय करण रस को सुखद मधुर परिणति में परि 
वत्तित हो जाता है । 
भवमूति द्वारा उत्तर रामचरित में करुण रस को प्रधात बनाना रास्ट्त नाटक 
साटित्य के इतिहास में एक अपूव घटना है । इस नूतन परिप्राटी के जमदाता बे 
रूप में भवभूति वी बाद में बहुत ही प्रणसा हुई है। गावडनाचाय मे भवभूति 
के बरुण रस वे भवध सें जो निम्न गर्वोक्ति की है वह नि संटेह ही स्वर्णालरा में 
टिसने योग्य है-- 


भअवमूति शहर 


चवभूते” सम्दयाद भूघरम्रेव भारतों भाति। 
एतजुतकारप्ये क्िमियया रोदिति पग्रावा॥-आ० स० १३६ 


यह जाया सप्तशती का इल्पेक है जिसका तात्पय यह है वि भवभूति (कवि 
सवभूति या भगवान महादेव) के सबंध से सरस्वती पवतरात्र कन्या पावती के 
समान सुशोभित हो रही है क्योकि जब भवभूति की वाणी अदवा पादती कुझण 
माव की व्यज्जना या विल्पप करती है तो वेतन प्रापिया की बात ही क्या, पापाण 
जैंसे जड़ पदाय भो क्रुण क्दन करने लगते ह। ग्रोवद्धनाचाय की इस उक्ति से 
उत्तर रामचरित की लाए प्रसिद्ध पक्तित जपि ग्रावा रोदित्यपि दल्यति वज्जस्प 
हृदयम्‌ / ११२८ की बोर सकेत हुआ है । 


भवभूति और कालिदास 


ये दोनो ही कलाकार सस्कृत साहित्य-क्षत्र में अत्यन्त देदीप्पमान रल हैं, 
जिनकी ज़िसी प्रकार भी उपेना करना सरल नहीं है। भवभूति और कालिदास 
की श्रेष्ठता विधयक् प्रश्त बडा ही विवादास्पद एव जटिल हा यया है जिनरा रूप 
निम्नलिखित इल्पेक से विदित होता है-- 


“रूदया कालिदासादा भवभूतिमंहाकवि। 
तरव' पारिजाताद्या स्नुहीवृक्षों महातर'॥/ 


मबमूति के समयकी का क्‍्यन है कि काल्दिस कादि तो केवरू कवि ही है परन्तु 
मवमूति महाकवि हैं। इसके विरुद्ध कालिदास के प्रपाती मह मुहवोड उत्तर 
देते है कि स्वय लोक के प्रसिद पारिजात क्ल्पवृचादि भी तो वृष ही हैं पर स्नूटी 
दूध या सेहुड अवच्य महा वृझ्े है। 

इस उक्ति से प्रवीव होता है हि इग किया की महानता दिपयक्ष विवाद 
अति प्राचीन है जिसका निधय करना अति दुष्कर है। इसमें कोई सदेह नहीं कि 
जन-साधारप में कालिदास की जपभा भवमूति का बटूत कम प्रचार हुआ परन्तु 
केवल स्यारति हो महानता की द्योतक नहीं हो सक्ती। दोगा साहित्दक्षाया से 


१५० सस्झृत नाटककार 


अपने-अपने क्षेत्रो में अदूभुद्‌ चमत्वार दिखलाये हैं। कालिदास मवभूति के पूव 
वर्ती थे अत ति सदेह ही भवभूति की रचनाआ पर कालिदास का प्रभाव होना 
स्वाभाविक था। अभिज्ञान राउुन्तल में दुष्पन्त और भरत के अज्ञात मिलन के 
आधार पर भवमूति ने उत्तर रामचरित में राम जौर ल्वकुश का अज्ञात मिलन 
अक्ति किया है। 

भवभूति वी घली वणनात्मक है। उनका वणन पूण एवं विस्तत होता है। 
अत पाठकों को कल्पना का किचित भी अवसर नही मिलता । कालिदास एक 
घटना का सूक्ष्म वणन करने के उपरात शोप पाठका की वल्पना के लिए छीड देते 
है जवबिं भवभूति ने कही भी ऐसा अवसर प्रदान नही किया है। 

क्ाल्दिस की शली वैदर्भी है जबकि भवभति की शैली गौडी और वैदर्भी का 
सम्मिथण है। इस प्रक्ञार जव॑ कालिदास एक ही शठी के! आचाय हैँ भवभूतति ने 
दो सवधा भिन प्रकार वी शलियां में अपना दिव्य पाडित्य प्रदर्शित किया है। 
यही कारण है कि अपेक्षाइत औज और "ब्दाडबर मवभूति की रचनाओ में अधिक 
मिलता ह। उपमा वी दृष्टि से भी इन दानो महाकवियां ने सवधा भिन्न प्रकार की 
शल्या अपनायी है। कालिदास कसी भूत पदाय बी उपमा किसी मूत पदाथ 
से ही देते हैँ जिसका कि पाठकों के हृदय पर सहजता से ही प्रभाव पड जाता है। 
परन्तु भवभूति इसके प्रतिकूल मूत पदार्थों की उपमा भावात्मकः विचारी एव 
अमूत तप्वा से देते है जिसका समझना ही पाठकों के लिए कठित हो जाता है। 
उत्तर रामचरित के छठे अक में वायु की उपमा विद्या से दी गयी है परन्तु 
बालिदास ने कही भी इस प्रकार की इलो नहीं अपनायी है | 

वालिदास ने अपनी रचना में विद्रपक का समावेश बर उसे अधिक रोचक 
बनाने में सफ्ल्ता प्राप्त की है। परन्तु भवमूति के रुपका में उसका सवया ही 
अभाव है। यह शली भी कवि वी मौलिक ही है। विदूषक के अभाव में ही भवभूति 
दयाप्त नाटघ चातुरी प्रदर्धित बरने में सफल हुए, यह भी उनके लिए एक विशेष 
गौरव का लक्षण है। इसमें काई सदह नहीं कि महादवि कालिदास सुकुमार एवं 
कामल भावा भी अभिव्यज्जना करने में भवभूति से कही अधिक श्रेष्ठ एव महान 
कवि हूँ। इसी श्रकार यह कहना भी अनुपयकत ने हाया कि युद्ध वी भयकरता, 


भवभूति १५१ 


इमशाय वा पीभत्स जिछ्र उपरिधत परने में भवभूति पं मातवी सनोभावा बे विभण 
में जैसा पिशद अब प्रस्तुत जिया है उस प्रशार परो में कासिदारा राय॑ंथा अरामर्ध 
रहे। श्गार रस ने ध्षेत्र में बालिदास तथा मरुण रस वे' क्षेत्र में भवभूति रात 
साहित्य में श्रेष्ठाग राहित्यार हू। 

हर प्रदार वातिदार और भयभूति सरइत राहित्य वेदों महाप्रत्नियों पी 
रघाशैली पी तुलया बरो पर विदित होता है रि' दोनो ही राहित्यगारों बा 
माय-दोष राधा अभिन्त उही है और दोगे ) ही अपोन्‍अपो रघाानदपर 
में अलौबिब भमतार प्रवट निये हैं। इस विषय में हमारे छिए यह उल्लेश बर 
देगा आयश्यए' है तर ब्रातिशश 3 राडशाब्य, मद्दावाब्य, गीतयाम्य, साटग 
इत्यादि पी रघाा पर अपया बाव्यनौशक् प्रतृट जिया है। परतु अभी ता 
भवभूति मे' हपना के! अतिरिक्त अय साहित्य उपएम्ध मे होते मे षारण इस 
विषय में मत प्रदात परनां सम्भव सही है नि! रायतोगुसी प्रतिभा में दोयो में रो 
कौय अद्वितीय है। 


१२९ विशाखदत्त 
(चौथी या पाचर्वों शताब्दी ई०) 


सस्डत नाठक-साहित्य में मुद्राराक्ष नामक नाटक अपने प्रकार वा एवं 
अनुपम एवं अपूव नाटक है जिसकी स्वतत्र सत्ता की क्सी प्रकार भी उपेसा करता 
सभव नही है। इसके' रचमरिता विज्ञासदत्त नाटक्शास्त्र एवं इसके नियमों बे प्रदाड 
विद्वान्‌ होते हुए भी एक नवीन परपरा के जमदाता सिद्ध हुए ह्‌। उनकी मोलि 
बता का बाद में कोई भी नाटककार सफ्ल्तापुवकः तद्वत्‌ अनुसरण नहीं कर पाया 
है। किसी विख्यात वश में उत्पन्न व्यक्ति अथवा सम्राट को प्राचीन परपरानुसार 
नाटवः का नायक ते बना कर राजनीति में अत्यत झुझाग्र बुद्धि, प्रसिद सम्राटू 
चद्भगुप्त मोय वे गुरु चाणवय को उन्होने अपनी रचना का नायक बना कर एक दिव्य 
प्रतिमा का उदाहरण प्रस्तुत कया है। 

सल्कृत के अधिकाण साहित्यवारों के: समान विशाखदत्त का भी प्रादुर्भाव 
संदिग्ध ही है और उनके काल निर्धारण करने कै लिए हमें बहुत ही अल्प सामग्री 
प्राप्त हुई है। उनकी रचना “ मुद्राराक्षस' बे अवठावन करने से विदित होता है 
कि कुछ सस्व॒रणा वे अनुसार उनव पिता का नाम पृथु तवा अय सस्करणा वे अनुसार 
भास्करदत्त था। उनके पितामह सामत वर्टेश्वर दत्त बे नाम से विख्यात थे। 
इस प्रकार उनके पिता तथा पितामहा के नामा में दत्त शब्द वे साम्य से कतिपय 
विद्वाना वी धारणा है कि वे दिसी अतात दत्त वा में उत्पन्न हुए थे। विन्‍्तु इस वर 
के अस्तित्व के विषय में काई ऐतिहासिक उल्लेख न होने के कारण यह धारणा 
हमें उतका समय निणय बरने में उचित सहायता प्रदान नहीं करती। 

विशाज”त्त का समय निणय करने के लिए मुद्राराशस के भरतवाक्य पर विचार 
मरना चाहिए जो इस प्रकार है-- 


विज्यालदत्त श्प३ 


“वाराहीमात्मयोनेस्तनुमतनुवलामास्थितस्यानुरूपां 

यस्य प्राग्दतकोंदि प्रतमपरिगता शिक्षियें भूतधात्री। 
स्लेच्छणदवीज्यमाना भुजयुगमघुना सथ्थिता राजमूतें 
स भ्रीमदव धुभृत्यश्चिर्सवतु महीं पाथिवश्चद्धगुप्त ॥/ 


इस इ्छोव थे अनुसार नाटककार दिसी चद्धगुप्त नामक विख्यात सम्राट वा 
समकालीन एवं आश्रित राज-यवि हो सवता है। मुद्राराक्षस की उपलब्ध विविध 
हस्तलिखित प्रतिया बै' अवलोकन करने से विदित होता है कि इलोक के भतिम 
पद में पर्याप्त पाठ भेद है जहां कि चद्धयुप्त, अवन्ति वर्मा, दन्ति वर्मा, रन्ति वर्मा 
सार पृथक पाउ-भेद पाये जाते है जिसके कारण नाटक्वार के काल-निणय प्‌रने में 
बडी कठिनाई उत्पन्न हो गयी है। इन पाठभेदो बे! आधार पर भिन्न भिन्न विद्वाना 
ने विभिन्न धारणाएँ प्रकट बी है। रमा स्वामी वे' मतानुसार दन्ति वर्मा पाठ शुद्ध 
है जिसम नाटक्वार ने इस आधार पर पललव नरेश दन्ति वर्मा दी ओर सवेत क्या 
है। ऐतिहासिक विद्वाता वे' क्थनानुसार दन्ति वर्मा वा राज्य काल सातवी शताब्दी 
ई० वा पूर्वाद्ध है। अत समरालीन होने से विशाखदत्त इसी याछ के समीप हुए 
हागे। इरा मत दे' विरुद्ध श्रो० शव का वयन है कि पल्लव नरेश शव मतावलूम्बी थे 
जब कि कवि ने भरतवावम में विष्णु अवतार स्वरूप राजा वा ही बणन किया है। 

अत बबि वे' वैष्णव होने बे! कारण रमा स्वामी का यह मत मुवित-सगत प्रतीत 

नही होता। 

चद्रगुप्त के विषय में भुव का मत है कि वे माटव' के एक पाप्त मात्र ही है। 

नाटथ परपरा के अनुसार भरतवावय में कवि का अभिप्राय किसी पात्र विशेष स 

ने होकर तत्वालीन राजा से हो होता है। इसलिए उन्हाने अवन्ति वर्मा ही इस 

विषय में शुद्ध पाठ माना है। तैलगानुसार अवन्ति वर्मा कप्नौज वे राजा थे और 

सातवी या आठवी शताब्दी ई० में अन्तिम गुप्त नरेशों में से कोई एवं थे, जब कि 

ध्रुव बे अनुसार विशाखदत्त छठी धताब्दी ई० में विदमान मे। 

सत्र ५१८ ई० में दशपुर के राग्राम में हुणा को परास्त कर महाराज या 
यर्मा ने उतके' साआज्य को अनेव भागा में विभकत कर दिया) इन हृणो ने जब 


श्प्ड सस्कृत नाटककार 


थुन उपद्रव मचाया उस समय कान्यबुब्ज के यरस्त्री सज्नाद्‌ प्रभाकर वद्धव ने 
उनका अंवन्ति वर्मा बी सहायता से परास्त क्या था। इस प्रकार अवत्ति वर्मा 
प्रभाकर वद्धन वे सबधी एवं समकालीन राजा थे ओर उनका समय छठी शताब्ती 
ई० का अत है । ऐसी स्थिति में विश्वाखदत्त वा भी यही समय अनुमानित विया 
जा सकता है। वह्मीप्रसाद जायसवाल ने मुदाराक्षस के चद्धगुप्त पाठ को ही ठीव 
माना है और उनवा भत है कि मरतवाक्य में कवि वा अभिप्राय नाटक के प्रमुख 
नियता एवं विधायक मौस सम्राट चद्धग॒ुप्त से न होकर गुप्त वशोय सम्राट चद्रगुप्त 
झ्ितीय अयवा चद्वगुप्त विनमादित्य से है, जिनका रा यकवाल सन ३७४ से 
४१३ ई० तक था। इस प्रकार यह नाटककार के समय को चतुथ ”ाताब्दी ई० 
में प्रमाणित करने का प्रयास है। इस मत के विरुद्ध कुछ ऐतिहासिक विद्वानों वा 
कथन है शिं कवि का इस स्थान पर अभिप्राय हा के आक्रमण से है जो कि बसित 
सम्राट वे राज्यकाए वे झताब्दिया उपरात सम्पत्त हुआ और इस प्रकार जायसवाल 
का मत भी माननोय नहीं हो सकता। 

इन भिप्न भिन्न विपरीत मतों की विद्यमानता क कारण हम बेबठ यही 
निष्क्ष तिकाल सकते हैं कि विधाखइदत्त एक अति प्राचोने नाटककार थे। भरत 
वाक्य में राजा के अनुसार भविष्यवर्ती अभिनेय वे समय परिवतन क्रिया 
गया होगा और चद्रण॒ुप्त ही इनमें प्रादोनतम होने से युक्तिसगत प्रतीत 
होते हैं। 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हाता है कि मतीपिया ने यह प्रयास दिया है वि 
विशाखद्तत्त का समय सातवी या आठवी शताब्दी बे लपमंग सिद्ध हो सके। इस 
मत के विरद्ध निम्नलिखित आपत्तिया विद्यमात ह-- 

(१) मुद्यराक्षस में जा शैली अपनायी गयी है उसके अवलाकन करने से 
विटित हाता है कि बह सातवी या जाठवी शताब्दी की “टी से बहुत भिन्न है और 
इसस पुदवर्ती समय का आर सवेत यरती है। 

(२) बुघ विद्वाना वे मतानुमार मुद्ारालस का भरतवाक्य अवन्ति वर्मा 
का प्रएस्तिव्गान है। यदि यह सत ठोक हा ता महाक॒वि बाण विशददत्त ब॑ पूव 
वर्नी सिद्ध हो जाते है। श्रमावर दद्धन तथा हप की यथोगाया का जा वि बाण वी 


विज्ञासदत्त श्षष 


लेखनी के अमर चमत्कार ह, विशाखदत्त पर भ्रभाव नहीं पट सका। अत यह 
मत भी उचित प्रतीत नहीं हांवा। 

(३) मुद्राराक्षस में विधाखदत्त ने चन्दादास के झीठ एवं सौजन्य का जो 
चित्र खीचा है उससे प्रतीत हांता है कि वह बोधिसत्वा से कही अधिक श्रेष्ठ है जैसा 
कि सातवें अक ने' छठे शोक के अवलॉफन से प्रमाणित हांता है। यह भावना भारत 
की परिस्यिति का देखते हुए छठी से आाठवी दवाब्दी ई० के मध्य में प्रचलित प्रतीत 
नही होती। चोथी अथवा पाचवी शताब्दी में गुप्त वश के वैष्णव नरेश इस मत वे 
अनुगामो थे जिन्‍्हाने सम्मवत इस प्रकार वी भावना का प्रसार क्या हाथा। इसी 
कारण बवि नें भरतवाक्य में वैष्णव आश्रयद्ाता गुप्त बशीय सम्राट समुद्रगुप्त 
या चद्धगुप्त विक्मादित्य वी आर सक्त क्या है। 

(४) इसके अतिरिक्त कवि ने जिस साम्राज्य एव सामाजिक दशा का चित्र 
खीचा है उसकी भोगोल्कि दया पर विचार करने से वह देश की चौथी या पाचवी 
जताब्दी ई० का दक्ञा प्रतीत होतो है। 

इतने विचार विनिमय के पश्चात्‌ भी हम म॒द्राराक्षस के रचयिता विद्याखदत्त 
के समय का प्रामाणिक रूप से निश्चित तहीं कर सके हैं। ग्रथ में जिस सामाजिक 
दशा का चित्रण हुआ है उससे प्रतीत होता है कि वह चौथी या पाचवी शताब्दी 
ई० मैं रचा गया था। भरतवाक्य के अनेक पाठभेदों के कारण उनमें उल्लिखित 
राजाओ वे आधार पर यह समय सातवी या आठवी झताब्दी ई० भी माता जा सकता 
है। किन्तु इस पाठ-भेद के कारण वह प्रुण रूप से प्रामाणिक नहीं कहा 
जा सकता ) अतएवं हमारे विचार से नाटक बी शली व सामाजिक दया के आधार 
पर कवि का समय चौथी या पाचदी शताब्दी ई० मानना ही अधिक श्रेयस्वर है। 


मुद्राराक्षस का क्थानक 


इस नाटक में एक प्राचीन ऐतिटासिक एवं राजनीतिक घटताचक्र की बडे ही 
मामित रूप में भाटकीय आकार प्रदान किया गया है। यह नाटक ईसा से लगभग 
३०० वृष पूव के इतिहास के कुछ अशञ्जा को हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है। नन्‍्दबर 
के विनायोपरान्त पादलिपुत्र में चद्रगुप्त मोय का आधिपत्य स्थापित हुआ। 


श्५६ सस्कृत नाटबकार 


नन्‍्दा के स्वामिभकत मत्री रालस ने चद्धगुप्त के गुरु एवं मत्री चाणक्य से बदला 
लेने का दढ निश्चय क्या। चाणक्य पहले से ही उसे छकाने वे लिए तत्पर थे। 
दाना ही अपनी विभित प्रदार की राजनीतिक चार्ले चलते रहते हैँ और अत में 
राखस असफ्ल हीता है। विश्ञाखदत्त ने इसी घटना को बडे ही रोचक ढंग से सात 
अका में नाटकीय रुप प्रदान क्या है। चद्गुप्त का आरभ से ही ननन्‍्द वर से 
स्वाभाविक बैर चला जाता था! 
प्रथम अव' के आरम्भ हांते ही एकाकी चांघक्‍्य अपनी यह प्रतिा व्यक्त करता 
है कि वह सन्‍्द वहा का समूल विनाश कर राक्षस का अपने अधिकार में कर लेगा। 
राक्षस की स्वामिभकति और कायकुशल्ता से उसका आरम्भ से ही परिचय था। 
अत बह राक्षस को अपने अधीन चढद्रगुप्त का सती अभिषिवत करने का अ्रवेल 
इच्छुक था। राक्षस अपनी पत्नी और वच्चा को सुरक्षा वी दष्टि से अपने अभिन्न 
मिन चन्दनदास वे' घर पर कुछ काल वे लिए छोड देता है। चन्दनशस एक जौटरों 
है और शक्ट दास उसका सहायव' है। एक बच्चे ने सपोगव्र चादनदास बे घर 
के दरवाजे पर राशस की मुद्रा या अगूठी गिरा दी थी जो कि चाणक्य का निषुणव 
की सहायता से सहज ही में मिए गयी । इस वियोग से राक्षस वी "ाकित कम हाने 
लगी और चाणक्य की बढ़ने छगी। जब यह विदित हुवा कि राक्षस का परिवार 
चादनदास के घर पर छिपा हुआ है, उस जौहरी को इस जपराध में पकड कर कारा 
गाए का दड दे दिया जाता है और उसके प्रेमी जीवरसिद्धि और सिद्ाथव भी भीषण 
विपत्ति में पड जाते है। यह सूचता पाकर चाणक्य वे! हुए की सीमा नहीं 
रहवी ॥ 
द्वितीय थक में राक्षस की भयावह चार्लें आरम्म हाती हू। आरम्म में ही उसे 

एक अपभकबुन की सूचना मिलती है। सपेरे के मेष में आता हुआ विराधत उसे 
सूचित करता है कि चयुप्त यो हत्या वा प*यत्र असफरट हुआ। उसके स्थान पर 
श्रुटिवण राजसिहासन के समीप ही मत्यवेतु के खाया का वष हो गया । अमय 
दत्त जो कि सप्लाट चद्धगुप्त को विप या घूट पिलाने का इच्छुद' था पयडा यया 
ओर उसे स्वयम्‌ बाध्य हावर विपप्रान क्श्ना पडा। प्रमादक से सव घन व्यय 
कर टत्या। जो जीव गृप्तमाग से सम्रादू बे शयनागार में प्रविष्ट होना चाहते थे, 


विशायदत्त श्प७ 


वे पकड लिये गये और अग्नि द्वारा भस्मसात्‌ कर दिये गये। शब्टदास और जीव 
सद्धि पहले से ही विपत्ति में पड़े हुए हैं। इस प्रक्मार राशस और विराधक का वार्ता- 
रूप चछ ही रहा है कि अक्स्मात्‌ शकडदास ओर चदनदास का प्रवश होता है 
ओर सहसा ही इस प्रकार उनरा वार्तालाप अवर्द्ध हो जाता है। सिद्धाथर 
इस अवसर पर सहसा उपछब्ध हुई राक्षस की मोहर को उसके सम्मुख प्रस्तुत 
करता है। कुछ देर पश्चात यह सूचना मिलती है चदैरगुप्त चाणक्य से रुष्ट हो 
गया है। यह समाचार पाकर समस्त उपस्थित मडलो में एक चनुपम्र हप और 
विस्मय की लहर फेर जाती है। 
सृतीय अक्‌ में राजनीति कुशछ चाणक्य अपनी एक अदुभुद्‌ चार दिखाता है। 
चद्धगुप्त ने यह राजाज्ञा निराली कि बिता उसकी जाज्ञा के राज्य में किसी प्रवार 
कोई भोज नही किया जा सक्‍ता। यह आज्ञा चाणनय को उद्िग्न कर देती है और 
वह मिथ्या क्रोध का अभिनय करता है। यह दिखलाने के लिए वह मत्री पद 
से त्यागपत्र भी द देता है। राक्षस यह जानकर बडा भ्रसन्न होता हूं और समझता 
है कि अब वह आसानी से चद्रगुप्त को अपने वश में कर लेगा। 
चतुभ अप में राक्षस की बूटनीति प्राय असफल सो हो जाती है और बह 
पतगोमुख हो जाता है। राक्षस का विश्वस्त सेवर' भागुरायण चद्रगुप्त बे समीप 
आता है और यहू्‌ बहता है कि हम राक्षस पक्ष के छोग आप से किड्चित्मात्र भी 
द्ेष नही बरते। हमारी शत्रुता तो चाणक्य ही से है। यह सवाद सुन कर चद्रगुप्त 
चक्कर में पड जाता है। कुछ देर बाद सम्राट, राक्षस और उसके सहयोगी वा यह 
वॉर्तालाप श्रवण ब्रते हैं कि चद्रगृप्त और चाणक्य में फूट हो गयी है जिरासे हम 
अवश्य सफल हो सकगे। यह सुन कर चद्रगुप्त और भी चक्तर म॑ पड जाता है। 
अक के अत में जीवसिद्धि का आग्रमन होता है और बह राक्षम को अगला पद 
उठाने के! लिए प्रेरित बरता है। 
पचम अक में ये घटनाएं बडती है। जीवसिद्धि और भागुरायण वा भवेश 
होता है और दे रापस के वाय यथावत्‌ पूर्ण न दर सबने के दारण अत्यन्त भयभीत 
चित्रित क्ये गये है । राशस की योजना दे अनुसार वे छोग चहंगुप्त को पूणतया 
हामि पहुचाने में असमर्षे रहे। बद्धगुप्त को राशस दे! इन सब हृत्या की सूचना 


श्षट ससकृत नाटककार 


यथासमय मिल गयी और वह भी उनके प्रतिकार वे लिए उपाय सोचने ल्‍गा। 
बन्दी के रूप में सिद्धाथेक सआद के समक्ष प्रस्तुत किया जाता है और बहुत कठोर 
बर्ताव करने के उपरान्त वह कठिनता से राक्षस के विरुद्ध जपना वक्तव्य देता है। 
इसा अवसर पर वह राक्षस वा एक बहुमूल्य रत्न उपस्थित वरता है! राक्षम 
हारा चाणक्य का चद्धगुप्त से पथक करने की विस्तत योजना पर भअकाण भी डालता 
है। इस प्रकार चद्रपुप्त को राक्षस को योजना का पृण ज्ञान हो जाता है। दक्षस 
का जब यह वा हांता है कि उसका समस्त पड्याञ चद्यृप्त को विदित हो गया है 
महा तक कि उसका सुद्राकित पत्र भी चद्रगुप्त के हाथ लग गया है--तो से 
अपनी रक्षा का कोई उपाय नहीं सूच पडता। चरद्धगुप्त ने इस अनेसर पर एक 
मुद्रित आता निकासी जिसके अनुतार प्रत्येक समव उपाय से उसके समस्त राक्षम 
प्ती विराधिया का जन्‍त कर दिया जावे। राक्षस का अभिल्र मित्र चन्दनदास भी 
इस चगुल में फ्स जाता है और अनेक उपाय करने पर भी रास उसकी रक्षा करने 
में असमय ही होता है। 
पष्ठ अक में राघस अपने मित्र को रक्षा न बर पाने बे वारण अति विलाप 
करता है! इतने में ही चद्रगुप्त का एक गुप्तचर उसके समीप आता है ओर उसका 
इस भप्रवार से धमकी दवा है कि वह च दनदास के प्राणो की रसा वे लिए तनिव भी 
प्रवत्त न बर, जयघा सभव है कि उसको नी अपने प्राणों से हाथ घोने पड जायें। 
सप्तम जक वा आरम्म बडे ही बरणामय दृश्य से होता है। चदनदास मत्पु- 
चैया पर पडा हुजा नोध कर रहा है। उसवी धमपत्नी और पुत्र यह द्य देस कर 
एक असाधारण तउनिवचनीय पीडा का अनुभव बरते हुए अदवत विये गये है। 
इतने में ही तटसा राणस का प्रवेश हांता है जिसके कुछ ही कालोपयात चदगुप्त 
और उसके अतय भक्त चाणक्य भी रय-न्‍मच पर दृष्टियोचर हाते हैं । नाटक में 
इन तीतो राजनीविय महारधियों का एक साथ यह भ्रयम मिलन है। इस अवसर 
पर चाघक्य और बदडैयगुप्त दोना ही रासस को साम्राज्य का मवरिव स्वीवार बरोे 
के लिए आमत्रित करते है। यह पद स्वीकार करने पर न बेवल राचस को जपिु 
चस्दतटास "क्टदास तया उसके अय मित्रों को भी अमयदात एवं उचित पुरस्पार 
मिलता है। अत में नियमानुसार भरतदाकप द्वारा नाटक की समाप्ति वी गया है 


विभांखदत्त श्ज्‌र्‌ 


हम जब नाटक के नामकरण ओर ब्युत्पत्ति पर विचार क्रने हूँ तद हमें नाटक- 
कार के विश्रेष ज्ञान का परिचय मिल्ता है। मुद्रारालस! झब्द की ब्यूत्तत्ति 
इस भ्रकार है “मुद्रया गृहीव रालसमघिहृत्य ढृतो ग्रथ सुद्राराक्षमम” ज्वात 
मुद्रा या अगुलीयक मुद्रा से राक्षस के निग्रह के सम्वघ में एक रूपक ग्रथ । यहा 
पाणिति मुनि के सूत 'अधिशत्य इते ग्रन्ये के अनुसार अन्‌ प्रत्यय और नपुसक लग 
है। इस प्रकार विदित होता है कि इस नामकरण पर महाकवि "ढक के मच्छ 
कटिका व कालिदास के अभितान झापुन्ततम्‌ ग्रन्य का विश्येप प्रभाव पडा है। 
चाणक्य को प्रथम क्षक्त में राक्षस की मुद्रा मिल गयो जौर इसी घटना से दोनों 
का वैर प्रदर्यित करता नाटक में आरम्म क्या गया है। 


विश्ञाखदत्त वी रचनाशली 


विदास्दत्त ने मुद्वाराघस में अपने भाव और विचारा कय गम्भीरता प्रूवक 
व्यक्त कर अपनी कृायब्य-क्ला के अनुसार इस कृति को रोचक नाटकोय रूप प्रदान 
किया है। अण्कार के प्रयागा में कवि ने अपनी विशेष अभिरुचि प्रकट नही की है। 
कपव्य में रस मावामिव्यज्जन उसका विशेष गुण है जा कि ग्रन्थ में सवत सामाय 
हूप से पाया जाता है। गद्य और पद्म दोना में ही उन्हाने समास एवं थाडम्बर 
युक्‍त्र कामल, सरस एवं ओचित्यपूर्ण पदावली का प्रयोग क्या है । विद्यघयुप्त के 
सम्भाषण में जो समस्त पदावली दृष्टियोचर हाती है उसमें अपनी ही अलौकिकता 
है। उनका शब्द विन्यास ओजमय जौर कौनूट्ल्पूण है। मावुक्ता के स्थान पर 
प्रभविष्पुता अपेसाइ्त अधिक है। यद्यपि कवि ने अलकारा का वहुत कम प्रयोग 
क्या है, फिर भी इलेप अल्वार के प्रयोग कतिपय स्थाना पर दशागीय हैं। इस ग्रथ 
को रचना भरत मुनि के नाट्य झास्तोप नियमा के सवया अनुरूप नही हुई। तब 
ओ यह अपने प्रकार का एक अलौकिक ग्रय हैं। इसकी सद से प्रमुख विश्षेषता यह 
है कि यह सस्कृत के इतर नाटका से भिन्न रस-प्रधान न होकर ुद्ध घटना प्रघान ही 
है। बूटनीति एवं राजनीति की कुटिल चाहा का इसमें सर्वागपूण सुन्दर एवं सफल 
वितरण हुआ है। 

बिगाखदत्त की भाषा में ओजोरय गद्य का विषेषूप से समादेश किया ग्रमा 


श्र० ससकृत भाठवक्‍ार 


है, फिर भी कतिपय स्थानों पर उनकी भापा में दाब्य का ल्‍्गलित्यमय भ्रवाह 
दष्टियोचर होता है। 
निम्नल्खित उदाहरण से इस क्यन की पुष्टि होती है-- 


“आस्वादितडिरदयोणितशोणश्ञोमां 

सध्यास्णासिव बला शशलाज्छनस्था 
जुम्भाविदारितमुसस्य मुखात्‌स्फुरन्ती 

को ह॒र्तुमिच्छति हरे परिभय दष्ट्राम्‌॥"--मुद्रा० १८ 


प्रधम जक में प्रवेश करने के उपरान्त चायक्य की यह उक्ति है। वह कहता है,/-- 
ऐसा कोन वीर है जो पुराज सिंह के अनुशासन का तिरस्कार कर जमुहाई 
लेते समय उसके खुले हुए मुख से उसकी दाढ उखाड लेने का साहस करेगा जो 
तलाल ही हाथी के वध करने से उसके रक्त से लाल-लाल धोभावाली और 
सायकाल में अरण वण के चद्गमा की कला के समान देदीप्पमान हा रही है।' 
चा्यक्य की राजवीतिक छुपलता का भी एक दूसरा उदाहरण प्रस्तुत दिया 
जाता है-- 


“मुहुल॒क्ष्योदभेदा, भुहरघिगमाभावगहना, 
मुहुः सम्पूणाद्नी, . मुहरतिश्णा कायवधता। 
मुहु्रश्यदवीजा, . मृहरपि. बहुप्रापितफ्ले-- 
त्यहों चित्राकारा नियतिरिव नौतिनमविद ॥7 
“-मुद्राराक्षस ५१३ 


५ 


परचम अक में क्षषणक ओर पिद्धासव के चले जाने वे पश्चात्‌ भागुरायण वा पवेद 
हवा है। और वह स्वत अपने भन में चाणक्य दे विषय में यह उक्ति करता है 
कि “माग्यचतर बे समान ही एक राजनीतिक पुरुष की मीति एवं गति भी बडी विधि 
तथा अगम्य हाती है। कायनिबूल वह विसी समय अपने लडय बो रपप्ट बर देती 
है और कभी-कभी परिस्थिति व इसते विपरीत हो उसे अत्यन्त यहन व जटिठ 
भी बना दती है। इसी श्रवार किसी समय वह अपने पूण विकास को प्राप्त हा 


विशावदस ११ 


जाती है और किसी समय ऐसी अदश्य एवं अगम्य हो जाती है कि उसका कारण 
भी समाप्तप्राय ही प्रतीत हांवा है। इस प्रकार की चाणक्य को राजनीति किसी 
समय पर्याप्त इष्टफल की प्रदात्री हाती है।' चाणक्य की राजनीति के विपय में कवि 
ने इस स्थल पर निश्चय हो बडी मामिक एवं यथाथ उक्ति वी है। 

मुद्राराक्षस में नाटवीय ओचित्म वी दृष्टि से प्राय काव्य-कल्पनाआं का अभाव 
ही है। यदि कही प्रयोग भी हुआ है ता उसक्गे इस प्रकार का घटना-प्रधात शुद्ध 
नाटकीय रूप प्रदान किया गया है जिसमे उपमा वी अपक्षा चरित्र चित्रण की 
अभिव्यक्ति अधिक प्रकट हांती है। एक उदाहरण इस प्रकार है-- 


“दृष्टवा मौयमिव श्रतिष्ठितपद शूल घरित्रुपास्तले 
तल्लक्ष्मीमिव चेतल प्रमयिदोमुमुच्य वष्यलजम्‌। 
भ्रुत्वा स्वाम्युपरोधरौद्रविधमानाध्माततुृयस्वनान्‌ 
में ध्वस्त प्रथमामिधातकठित मये भदीय मन ॥/--मुद्रा० श२१ 


द्वितीय अक में त्रिस समय विराधगुप्त और राक्षस का वार्तलिप हो रहा था 
हकटदास और सिद्धाथ्व का प्रवेश होता है। उस समय अपने अतीत का स्वगत 
बंधन करता हुआ ”क्टदास कहता है-- 

अरे! भ सचेत हू और क्‍या न रहें? में उस समय भी चेतना-रहित 
ने हो सका जब कि मेरी आँखा के सम्मूख पथ्वी के हृदय में चुभनेवाले 
चढ्धगुप्त के समान ठुष़ा हुआ शूल्-दड यथास्यान खडा ही रहा। मेरे गले 
के चारा आर हृदय विदारक चद्रगृप्त वी राज-ल्थ्मी की तरह मरे बंध की 
सूचक माला लटक रही है। ओर काना में हमारे महाराज के असह्य और 
भयकर विनाझ के समान असह्य और मयकेर वध की दक्श एव कठोर ध्वतिया 
सुनाई पड़ रही ह। विपत्ति सहत क्रते-क्रते हम यह सब सहने को उद्यत 
हा गये हैं। 

शकटदास का चाणक्य से भयभीत होवर कहने का यह ढग बडे ही स्पष्ट 
रूप से उसकी भाषाभिव्यक्ति एव चाणक्य वे प्रति भय वा निरुपण करता है । 
एक उदाहरण निम्नलिखित है+- 

4! 


श्द्टर सस्ट्ृत नाटककार 


#काम नवमिव भ्रमष्य जरया चाणक्य-नीत्या मथा, 
धर्मों मौय इव क्रमेण नगरे नीत प्रतिष्ठा सयि। 
त॒सम्प्रत्यपव्ोयमानमपि में रूब्घान्तर सेवया 
लोभो राक्षस-वज्चनाय यतते जतु न 'क्नोति च।/--मुद्० २॥९ 


द्वितीय अक में सतप्त राक्षम की दशा का अवलोकन कर प्रवेश करने ते 
उपरान्त क्चुरी कहता है-- हा 

मंतत राज-सेवा करते हुए राखस की स्वामिमकित से मेरा लोभ इस प्रकार का 
प्रमीत होता है मानो वृद्धावस्या द्वारा काम के वेग-रहित हाने पर हृदय में प्रतिष्ठित 
मेरे धमभाव का उसी प्रकार दवाना चाहते हुए भी नही दवाने में समथ हां पाता 
पिस प्रवार कि चाणक्य वी नीति द्वारा मुष्ट कर दिये जाते पर पाटलिपुत्र में 
प्रतिष्ठित हाते हुए चद्रगुप्त मोय को राक्षम तया उसवे साथी नाई वश्च से प्रेरित 
हवते हुए एवं बटावा पाते हुए दमन करने में समय नहीं हो पाते। 

चद्रगुप्त के विपम में मस्यकेतु वे प्रति कचुक्री की यह उक्ति विशेष महत्त्व 
रखती है भर सम्राट के चरित्र के अनुरूप ही प्रमाणित होती है। उक्त दोना 
इटाव यद्यपि काव्य-क पना एव भाद-गाम्मीय के उचित उठाहरण नही व्दे जा सवते, 
फिर भी उनमें मानवीय भावा वी वडी ही सुन्दर अभिव्यज्जना वी गयी है तथा 
यह नाटकाय बौचित्य के सजीव दृष्टात कहे जा सकते हू। 

विशाखटत्त वी नाटकीय कला की सवभूति ओर कालिदास की बला के साथ 
तुटना करते हुए प्राफेसर विल्सन वा मत है कि मृदाराखस का रचयिता उन दाता 
से ही निम्नकाटि का है। मुद्राराशस में कालिटास और भवभूति की कल्पना का 
खेशमात्र भी परिदय नदी मिलता । इस नाटव में न तो बोई घमत्वारपूर्ण उक्ति 
है और न कोई विशेष वाव्यमय मावाभिन्यक्जन ही पाया जाता है! चरित्र चित्रण 
ही मुद्गरासम में विधाखठत्त वी एक मात्र ऐसी अनुपम शक्ति है जो कि नाटव' को 
विभौ प्रकार भी हमारी उपेशणीय दृष्टि से नहीं बचा पाती ॥ इस विषय में हमारा 
विचार है वि विधासदत्त की तुटना इन कवियों के साथ करना उचित नहीं 
है, बयात्रि विधातदत्त का वाव्यलेत्र इत गवियां से सर्दया मिन्न ही है । 


विद्यासवत्त श्ह्३ 


तीनो ही नाटककारो ने अपने-अपने क्षेत्र में विशेष महत्त्व प्रकट किया है। 
यदि काल्दिस और मवभूति कल्पना एवं भावाभिव्यजना में विधासदत्त से 
श्रेष्ठतर हूँ तो चरित्र चित्रण में विशाखदत्त भी उनसे कसी भाति कम नहीं 
है। अत हमारी सम्मति में किसो एक को दूसरे से निम्नकोटि का समझता 
उचित नहीं है। 


मुद्राराक्षस में चरित्र-चित्रण 


परपरा के अनुसार सभी नाटक रस प्रधान हांते है। विशाखदत्त ने मुद्राराक्षस' 
का रस प्रधान न वना कर शुद्ध चरित्र चित्रण एवं घटना प्रधान ही बनाया है और 
वह इस प्रवार एक नवीन प्रणाली के जमदाता भी सिद्ध हुए है। नाटरशास्त्र 
के प्राचीन तियमानुसार उन्हाने वीर रस को अपने नाटक का प्रधान रस माना है 
जिसवा कि उत्होने स्यूनाधिक अप ग्रय में सवत्र सामान्यत चित्रण क्या हैं यद्यपि 
इस रस का पृण परिपाक न हो सका । एक ऐतिहासिक राजनीतिक घटना के आधार 
पर ल्खि हुए इस नाटक वे प्राय समस्त पात्र अपनी अलौकिक विशेषता भ्रस्तुत 
बरते है। नाटक के नायक उसके सहायका तया प्रतिनायक' और उसके सहायकों 
के मध्य में जा राजनीतिक महत्त्वावाक्षा एव प्रतिस्पर्धा दृष्टिगोचर होती है बह 
नाटबीय दृष्टि से रस भावाभिव्यस्जना के सुदर उदाहरण प्रस्तुत करती है। नाटव' 
के सभी पात्र इस प्रक्रिया में सहायक हैं। इस ग्रय में छोटेववडे सव मिला कर २६ 
पात्रों का चित्रण हुआ है जिनमें चाणक्य, राक्षस और चद्रगुप्त का चरित्र विशेष 
उल्लेसनीय है। 

चाणक्य 

समस्त नाटक्-साहित्य के जवलोकत करने से विदित होता है कि जिस भ्रक्ञार 

महाकृवि विशखदत्त ने चाणक्य का चरित्र चित्रित क्या है वैसा अन्यत्र मिलता 


दुष्कर है। वह नाटक में एक विधेष व्यक्तियद चमत्कार है। उसको परमायमाव 
की एर जीवित जाप्रत मूर्ति के रूप में चित्रित दिया गया है। नाटक में उसकी 


श्द्दढ सस्दृत नाटककार 


जितनी भी क्ियाए दिखायी गयी है वे सभी निस्स्वाथभाव से राज्याधिपति चद्े 
गुप्त मौय के हित में दष्टिगाचर हावी हैं। मौय साआज्य की समद्धि व उसवी 
उनति के लिए वह प्रत्येक समव उपाय को काय रूप में परिणत मरने वे लिए प्रयन 
झीछ है। इसी कारण हम उसे नाटक वे” घटनाचत्रो वा एकमात्र नियता एवं 
नायक मानने को वाघ्य होते हैं। अथशास्त्र के प्रणेता तथा मुद्राराक्षस के नामक 
एवं सर्वे-सर्वा दो रूपों में चाणवय वे चरित्र चित्रण वी तुलना करते हुए एव 
आश्वयजनक भिनता का द्यन होता है। अथश्ञास्त्र का नामक जब महा त्रॉधी 
ब्राह्मण है, मुद्राराक्षस में उसको नि स्वाथ, निरीह एवं लोक भावना वे प्रतीक 
रूप में चित्रित क्या गया है। उसकी यह भावना उसके साधारण जीवन से भी 
व्यक्त होती है। मोय जैसे 'क्तिशाली साम्राज्य के सूत्रधार के रूप में भी वह 
सासारिक सुखा से अतासक्त हा किस प्रकार का जीवन यापन करता है, 
निम्नलिखित इलोक से विदित होता है-- 


उपलबरलमेतव्‌ भेदक ग्ोमयाना वदुभिदपद्धतानां वहिषा स्तोम एप'। 
शरणपि समिदर्भि शुष्पमाणाभिराभिविनमितपटलान्त दुश्यते जीणकु इयम ॥। 
--मुद्रा० ३४१५ 


इस इलोक में भ्रमण करने के पश्चात्‌ कल्‍्चुवी सहसा इधर-उपर देखकर चांणवय 
के गह-वेमव वी प्रशसा करता हुआ कहता है-- 

एक ओर सूखे व डे ताडने वे लिए पत्थर का टुवडा पडा हुआ है तथा दूसरी 
आर ब्रह्माचारिया ने कुशा को एकत्र करवे ढेर लगा दिया है। छप्पर पर घारो 
ओर इतनी समिधाएँ सुखायी जा रही है कि जीभ कुटिया झुवी सी जा रही है भौर 
भलावशेष दीवारें अपनी जीण-शीण दशा को व्यक्त बरती ह। यद मौय साम्रार्प 
के' विधायत्र अमात्य चाणक्य वे घर की दवा है।” 

एसा प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति भी उस समय वितना साधारण जीवन व्यतीत 
वरता था यह इस इलोक से विदित हांता है। साथ ही यह घटना वत्तमाते 
स्वाधीनता व नवराष्ट्र निर्माण वे युग में प्रत्येक घासनाधिवारी को भी अपना 
जीवन साधारण बनाने व लिए महती प्रेरणा हती है। 


विज्ञाखदत्त १६५ 


आरम्भ से ही चाणवय रग्मच पर उपस्थित हो जाता है और अपने भात्म 
विश्वास की अद्भुद्‌ व्यज्जना वरता है। वह इतना आत्मविश्यासी है कि देव की 
गति पर भी विश्वास नही करता और यह उसवी दृढ़ घारणा है कि नंद वश वा 
विनाशव' दव नहीं अपितु वह स्वयं ही है। चाणायय अपनी मट्ती आत्मशक्ति 
एवं अदम्य उत्साहशीलता तथा प्रतिस्पर्द्धा में ससार की महानृतम शक्ति को भी नगष्य 
ही समझता है। वह राशस को भी अपना प्रतिद्वदी स्वीह्रार नहीं बरता क्योविः 
बह समझता है वि उसकी समस्त चेप्टाए मौय साम्राज्य वे' हित में ही विहित है। 
नाटब' का नायक चाणक्य मनोविज्ञात का भी अद्वितीय वेत्ता है। राशस वे गुणों 
को जितना यह समझता ओर सम्मान बरता है उतना राम्भवत राक्षस स्वयम्‌ 
भी अपने गुणों का नहीं समझता। चाणक्य वी चेष्टाए राशरा ये! विनाश व लिए 
नही होती विन्‍्तु उसकी कटियों वे सहार एवं उसवे चरित्र वे सुधार वे' लिए ही 
हती हैं। मुद्रारालस में चाणक्य ने सह्ययव उसकी महत्त्वादाक्षा पूण बरते हैं। 
वौटिल्य अथशास्त्र में जा गुप्तचर और गूड प्रतिनिधि बताये ह उनवी भी नाठक में 
चाणवय दे' सहायव दे रूप मैं सुदर व्यम्जाा हुई है। गासन-सचालन को 
व्यावहारिक रूप प्रदान बरने में भी चाणत्य का स्थान उल्लेसनीय है। 


राक्षस 


यदि चांणपय इस साठर वा नायक है तो राक्षस प्रतिनायत्र कै रूप में अवश्य 
विभपित है। विधासदत्त ने उसे प्रतिनायव वे रूप में नाटक में समाविष्ट कर एव 
अपूय रोचकता वा सचार विभा है। राशस के चरित्र में जो मनुष्य गी भाशा 
निराज्षा, पात प्रतिघात आदि द्रद्म वा चित्र रीता ग्रया है उ्यसे माता जीवन की 
अस्थिरता का राहज ही ज्ञान हो जाता है। चाणयय भी उसे नाइ-सासाम्य-्सचा- 
लिया भहती शवित से सपन्न समझता है जिसका विश्येप धारण उसकी मुद्रा ही है । 
यही वारण है कि मुद्रा ने' अभिवार में आते ही चाणवथ रामझता है दि' मने राशस 
को अपने वज्ची भूत वर लिया है। यद्यपि वास्तव में चाणक्य व पठ्यत्रों रो राक्षस 
यश्चीभूत ब्र लिया गया था परन्तु ताटव ने थन्तगत इस घटना वा विशेष वारण 
मुद्रा ही दिसावर एक अदृभुद्‌ मौितता वा जम भ्रत्यन जिया यया है। राखस 


१६६ ससह्ृत नाटश्क्ार 


बी पराजय एक आकस्मिक घटना है विन्तु इससे उसके महत्त्व में न्‍्यूचता न आतर 
महत्ता का ही समावेश होता है। राक्षस की सतत उक्तिया पर ध्यान देने से पता 
लगता है कि वह समय की प्ररिवत्तदसील गति के कारण ही विपम प्रिस्यिति में पड़ 
गया। नद साम्राज्य के अमात्य जसे उच्च पद से पृथक्‌ हा जाने से वह साधाश्ण 
कयटि का व्यक्ति मात्र हो रह गया। चाणक्य जैसे व्यक्ति को प्रतिस्पर्दा का पावर 
हाकर वह सकट-ग्रस्त हो गया। इस विषम परिस्थिति में भी वह तमिक भी उद्विन 
नहीं हुआ और अपने जावन को गौरवपूण बनाने का सतत प्रयत्त बरता रहा। 
राक्षम एक महत्वाकाक्षी व्यक्ति था और उसकी राजनोतिक महत्त्वाक्ञासा 
स्वाथमय न होकर अपने स्वामी नदो के प्रति अनन्य भक्ति की द्योतक हू । 
चाणक्य और राक्षस के व्यक्तित्व की तुलना करने प्रर विदित होता है कि 
दौना ही अपतो-अपना जगहा में परस्पर एक दूसरे से बढ़कर है। चाणक्य में 
बुद्धि अधिक है तो राक्षस का पराक्रम उससे कसी भाति कम नहीं है। चाणक्य 
राजनीवि-कुझाल होते हुए भी राक्षम की दाडायन शक्ति से सबया धून्य है। राक्षस 
की स्राम एवं सय-सचा*त-॒क्ति इतनी भ्रवछ है कि चाणक्य उसे सग्राम की 
जपेा हूटनीति द्वारा ही पराजित करना अधिक श्रेयस्कर समयता है। राक्षस 
का अपने मित्री एव सहयोगी जना पर अटूट विश्वास है जबकि चाणक्य वी समस्त 
'"क्तिया उसी के आत्म विश्वास व एकादी उसी पर अवरूम्बित हैँ । इस प्रवार 
जवेकि राक्षस भाग्यवादी है, चाणश्य कट्टर पुरपाथवादी है । यही बारण है कि 
राष्स की मुह की खानी पडती है और चाणक्य सफठ हाता है। अपेक्षाइत चाणक्य 
के अनुचर व साथी उसके अधिक सहायक है। 
उसके सहामका में चदनइास्त मित्रता निभाने के लिए अपने प्राणों वा भी 
सवैट घेलता है | अन्य जनुचरा की फूट एवं सदेह वे साथ-साथ चादनदास वा स्नेह 
बंधन निर्षाह भी उसके पतत का कारण है। इन सब घटनाओ बे हाने पर भी हर्में 
मानना पड़ेगा कि राषस माटक का एक महान्‌ पाव है और अपनी अलौकिक 
विशेषया रखता है। 
सद्नाट घद्भपृप्त 


सआद घड्युप्त भोय इस नाटक ये नायद नहीं कहे जा सकते । मांटवकार न 


विद्याखदत्त श्द्द७ 


अपने नाटक की समस्त घटनाओ का केद्र उतको अवश्य बनाया है। कौटिल्य 
अथगास्त्र में जिस आदश राज राजेश्वर की कल्पता की गयी है उसी का मुदायलस 
में यथाय रुप से प्रकट करते दा प्रयास क्या है। मुद्राराक्षस में चद्रगुप्त के लिए 
वृष झब्द का प्रयोग हुआ है जिसके माधार पर कतिपय विद्वानों ये उन्हें धूद्र कुल 
त्यप्न मात ल्या है । परन्तु हम इस विवाद में न पडते हुए नाटककार का तात्पय 
समझने का प्रयत्न करें तो विदित हागा कि उसका अभिप्राय यहा 'राज्ञा वृष 
थृषक्त राजराजेइवर ” से है । उसी के पराक्म एवं निरीक्षण में चाणक्य अपनी 
तीति एवं पराक्रम को सफल बनाने का प्रयत्त करता है । 

कतिपय आछोचको का मत है कि विधाखदत्त ने जिस चद्रगुप्त का चित्र अपने 
नाठक में अक्ति क़िया है उसका व्यक्तित्व मांय सम्राद्‌ के! अनुरूप नहीं है। 
परन्तु हम यदि चद्रगुप्त को नाटककार के दृष्टिकोण से दरें तो हमें उसकी कुछ 
ऐसी अलौकिक विशेषताएं विदित हागी जा शि इतिहास जानता या सममना नहीं 
चाहता। यद्यपि नाटक में उसके विजयी मौय सम्राट के रूप में दशन नहीं होते, 
मौय साम्राज्य के सफ़्ल सचालक नियता एवं जादश राज्य-ब्यवस्था के प्रचारक 
के रूप में उसका पर्याप्त सफउता के साथ चित्रण क्या गया है। 

मुद्रारालस नाटक वी मौलिक्ता पर ध्यान देने से विदित होता है दि नाटक 
में राजनीतिक घंटनाचक्र के समावेश करने में उस पर सस्हृत के प्राचीन नाटककार 
महादवि भास के प्रतिज्ञायौगधरायण ग्रव वा विशेष प्रभाव पडा। सम्राट महा 
कवि शूद्॒क की रचना मृच्छेकटिक वी सामाजिक व्यवस्था के चित्रण करने वी प्रणाली 
ने भी नाटक पर यवेष्ट प्रभाव डालः । उसमें धघटनाओ की एकाग्रता दशनीय है। 
अका को दृश्यों में विभक्त कर एक नवीन मौल्क्ता का श्रीगणेय हुआ है । परूव 
वर्ती रूपको में अक के आदि से अत तक मुख्य पात्र के अस्तित्व वी विद्यमानता रहती 
है परन्तु विशाखदत्त ने यह विभाजन कर अधूव रोचक्ता का सचार तिया है। नाटक 
में स्त्री-पाभों का नितात अभाव है। वेवल एक स्थान पर सप्तम अक में चदतदास की 
पत्नी का रंगमच पर आनयन होता है। 

कुछ विद्वानों का मत है कि मुद्राराशस वे अतिरिक्त विद्याददत्त ने देवी चरद्गुप्त 
और राघवानद दो और नाटकी वी रचना वी है। देवी चढद्रगुप्त में वणन है कि 


श्द्रफ सस्कृत माटककार 


उत्तर बालीन गुप्त बराज रामगुप्त ने अपने बडे भाई चद्रगुप्त का बंध कर अपनी 
भाभी ध्रुव देवी से विवाह विया और स्वय राज्य का झधिएति बन गया । इस 
प्रकार की कथा विद्याखदत्त द्वारा रचित प्रतीत नही होती | राघवानद अब अप्राप्य 
है अत उसके विषय में निगय बरना समव नहीं है। 


१३ भट्ट नारायण 


(सातवीं शताब्दी ईसवी का उत्तराद्ध) 


वेणीसहार भहाकवि भद्ध नारायण की एक्मान कृति है। जसा कि हमार देश 
के साहित्यकारों की परम्परा है, वे अपने जीवने के विषय में किस्ल्चिमात्र भी 
प्रकाश नही डालते । भट्ट नारायण ने भी इसी परपरा का पूणतया पालन क्या है 
जिस कारण हमें उनके प्यविदयत जीवन, निवास-स्थान आदि के विषय में बहुत 
ही अत्प सामग्री प्राप्त हुईं है। कुछ इतिहास वेताओं का मत है कि आप भारम्भ 
में कायबुब्ज' (आधुनिक कन्नौज) में निवास बरते थे क्तु कालातर में विपम 
परिस्थिति वश बगाल में जाकर बस गये। भट्ट एव मगराज आपकी दा उपाधिया 
थी जिस कारण आपका देश भी सदिग्ध हो गया है। भट्ट शाई प्राह्मणत्व का एव 
मंगराज शब्द क्षत्रियत्व का द्योवक है। एक क्विदन्ती के अनुसार जाप एक ब्राह्मण 
गौंड परिवार के सस्थापक भी थे। कुछ विद्वानो का यह मत है कि आप आधुनिक 
टगोर वश वे पूवजा में से थे यद्यपि इस धारणा के पक्ष में निश्चित प्रमाणा का सवया 
अभाव ही है। 

आपका समय निधारित करने के लिए भी हमें केवल अनुमान और कल्पता का 
ही आश्रय लेता पडता है। भट्ट नारायण बंगाल के किश्ली राजा & आश्रित राषक वि 
थे जो आठवो झताउदी ई० के! पाल वश्चोय नरंशा के पूववर्ती थे। इस आधार पर 
विद्वाना का कथन है दि वे ७०० ई० के छगभग प्रादुर्भूत हुए होगे। इस वयन 
वी पृष्टि कुछ आय अधप्रत्यच श्रमाथा द्वारा भी होती है) वेणीय्रह्मर सदा से ही 
मस्कृत साहित्य में एक शोकप्रिय नाटक रहा है। यही वारण है कि परवर्ती 
साहित्यकारों ने इस ग्रव के ओकानेक उद्धरण अपनी कृतियों मे समाविष्ट व्रिथे 
हैं जिनमें मम्मठ (सन ११०० ई०), घतजय (सन्‌ १००० ई०), आनद बद्धन 
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(सन्‌ ८५० ई०) एवं वामन (सन्‌ ८०० ई०) विशेष रुपसे उल्लेखनीय ह। 
महाउ॑वि मवमूति सस्दत साहित्य के अमर कराकार हैं। समवत भट्ट नारायण 
अवभूति के समकाटीन ही हा और सस्हृत साहित्य दे चर्मोल्प के' युग को 
सुधामित करते रहे हा। 


बेणीसहार का क्थानत 


बैणी-सहार का क्यानक महाभारत से उद्धृत है। कौरवो की सभा में दु झासत 
ने द्रौपदी वा चीर हरण करते हुए उसका धार निरादर क्या। भीम ने भ्रण किया 
छ़ि मैं दुर्पोधन वा जधाओ को अपनी गश द्वारा अवश्य ताडँँ,गा। द्रौपदीरमी 
अपमान के प्रतिकारस्वरूप यह प्रतिता करती है कि वह भीम की इस प्रतिता की 
पूत्ति हाने के समय तक अपने कैशा का उमुक्‍त ही रखेगी। 
प्रथम अक् में प्रस्तावना बे उपरात भीम और सहदेव में दार्त्तालाप सहापित 
हाता है। भगवान्‌ इृष्प उभय पल में समझौता वरवाने के उद्देश्य से दुर्योधन के 
समीप जाते है जब जि वे दाना ही उनके आगमन की प्रतीखा करते हुए दाग है 
भोग कौरवा द्वारा किये हुए अपकार का प्रतिकार करने का दृढ़ तिश्चय कर चुनें 
थे। यटि थुधिष्ठिर दसके पृण होते के धूव ही सपि का प्रस्ताव प्रस्तुत वरेंगे तो 
भीम उनकी आता का उल्ल्घन करने का बाघ्य हागे। सहदेव अपने ज्येप्ठ भ्राता 
केदुख को शात करन वा प्रयत्त करते हैं। द्वौपती को भी इसी अवसर पर 
अपनी परिचारिका स दुर्योधन-धत्नी भानुमती द्वारा अपसानयनक' "ब्द कहने वी 
सूचता मिस्त्री है जा कि भीम के उग्र क्राथ को और भी उत्तेजित बर देती है। इसी 
समय कृष्णायमन होता है जा कि टुर्योघत को समझाने में असमथ हाने वे! उप 
रान्त उसी समय लौटते हू। इस अवस्था में युद्ध अवश्यम्भावी है और द्रोपदी 
अपने पतिया का युद्ध के टिए प्रात्याहित करती है। 
दिताय अक के प्रारम्मिक दृश्य में मानुमती एक महा भयावह स्वप्न देखती 
है->एक नहुए (ववटा) सौ सर्पों वा वध करता है जा पाडवा में वीर नुछ द्वारा 
सो कौरवा के भादी नाश का सूचक हा सकता है। जायने पर भानुमती अपने 
स्वप्त का समस्त वत्तात अपने पति स॑ प्रकट करती है। पहने तो शुदराज इस 
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स्वप्त की भावी जादका का नहीं समय पाता किंतु तनिक चिन्तन के बनन्तर ही 
'मयमीत एवं उद्धिग्न ह जाता है। तत्वश्चात पति-पत्ती में श्वुगारिक क्थता 
परक्‍्यन हाता है और दुर्योधन भानुमती वी सात्वना प्रदान करता है। इसी अवयर 
पर उन लांगा दे मध्य में जयद्रय की माता का भीत दवा में प्रवेश हाता है जो कि 
पाडवा के आवक से घबरायी हुई है। तत्वायल ही दुर्वोपन द्रौपदी के प्रति किये 
गये अपमान का स्मरण कर प्रसनता प्रकट करता है ओर पाडवा की सामरिक यज़िति 
वी विडवना करता है। प्रस्तुत अक के अत में युद्ध के लिए तत्पर हो रयारूद भी 
है! जाप है। 

ततीय अक के आरम में एक राखस एवं राक्षसो का परस्पर नयावुर दशा 
में सवाद दिखाया गया है। युद्ध में हवाहत योढाआ के मास तथा मज्जा से ही 
इस दम्पति की उदस-यूति होती है। घटोल्तच दय रणमूमि में प्राणान्त हो जाता 
है जिसके कारण उसकी माता हिडवा झोक्नादुल हो जाती है। उसी समय द्रोणा- 
चाय के वध वी सूचना भी मिलती है। गृह ते की सजीव प्रतिमा थे तया बिना 
छठ किये उन पर विजय प्राप्त करता अतमव या। युध्रिप्ठिर द्वारा अनने पुञ्र 
अश्वत्पामा की मृत्यु का मिथ्या समाचार अवगत कर वह शस्त्र त्याग देते है मोर 
धृष्टयुम्न इस नृशस कृत्य में सफल होते है। जपने पिता की छलपूवक मत्यु की 
मूचना पाकर अश्वत्यामा शाव-जनित क्रोध के वेग से उद्दीप्त हा जाता है। इृपा 
चार्य अद्वत्थामा को सान्त्वना प्रदान करते हुए परामश्य देवे है कि वह दुर्योधन से 
अपने आप को युद्ध में चमत्कार दिखाने के हेतु विंसी उचित पद पर आसीन होने 
के लिए प्रायना करे । तभी कण का आनयन होता है। कण दुर्योधन को द्रायाचाय 
की मृत्यु वी सूचना देते है और कहते है कि पुत्र के निधन का मिव्या समाचार 
सुनकर द्वाण ने अपना जीवन निष्प्रमोजन समय रण में अस्त्र त्याग कर दिया। 
कृपाचाय और अश्वथामा भी कण ओर दुर्योधन के समीप पहुंचते है और अश्व 
त्वामा के उचित पद पर अमिषिकत होने की चर्चा होने लगती है। दुर्योधन ने कण 
को पहले ही वचन दे रखा था । अता अश्वत्यामा को वह पद प्रदात करने का 
प्रश्न ही उपस्थित नही हुआ। फल यह हुआ कि कण और दुर्योपन के मध्य में वादू 
करह उत्पन्न हा गया । यह कलह अपना प्रचंड रूप धारण वरने वाल ही था कि 
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अकस्मात भीस तथा दु शासन के संग्राम की 'उहें सूचना मिली जिसमें भीग 
दु ज्ञासन का वध करने के उपरात उसके वशस्थल से रक्त पराव करने के लिए 
ददप्रतिन्ञ है । दुर्धोधन, कण और अधश्वत्यामा तीनो ही सम्राम में दु चासन के 
सहायताये जाने को उद्यत होते हैं। उनके रण-सग्राम में अवतरित हाने के पृ 
ही भीम दु शासन का व कर अपनी एवं प्रतिचा पूण करते ह! इस प्रकार 
कौरव शांक दरते ही रह जाते है यद्यपि इस अब में दुर्योधन को इस वध की 
सूचना नही मिली । 

चतुथ अक में दुर्योधन विक्षिप्त दवा में चित्रित किया गया है। कौरवां के 
रिए महती विपत्ति स्वष्प दु शासन की ह॒त्मा एव भीम की प्रतिताशूर्ति की उसे 
सूचना मिलती है और वह चोद' एव क्रोध से व्यावुल हा उठता है। बुछ समयी- 
परान्त एक दूत का प्रवेश हाता है जा दुर्योधन को कण के' पुत्र बृपसेन की रणस्थल 
में हत्या की हृदय विटारक सूचना देता है। कण के' रक्त से लिखा हुआ एवं पत्र 
भी प्रस्तुत किया जाता है विसमें कण दुर्योधत की सदायता के लिए प्रायवा करता 
है। वीरा की भाति दुर्मोधन भी रण-म्षेत्र में प्रस्थान करने के लिए उद्चत होता है। 
तत्वाल ही उसके पिता धतराष्ट माता गाधारी एवं सजय का आगमन होता है 
जिस कारण दुर्योधन का युद्ध-केत्र के' लिए प्रस्थान रुक जाता है। 

पाचवें अक में घृतराष्ट्र और गाघारी अपने पुत्र दुर्योधन वो पुद्ध झनान्त वर 
पाडवा से सधि करने का परामद्य देते हू। कारण स्पष्ट है। कौरव सेना वे समस्त 
उच्च कोटि के वीर योद्धा वीर गति को प्राप्त वर चुके हैं तथा एकमात्र दर्योधने 
के जीवित रहने से यत्रु की प्रतिया अपूण है। दुर्योधन ऐसा करना कायरत्ा सम 
झता है और अपने माता पिता की आचा न मानने के लिए वाघ्य होता है! इसी 
अवसर पर भीम और अर्जुन का प्रवेश हाता है तथा वे दुर्योधन का सम्राम के _िए 
हलकारते ह। अश्वत्यामा भी तभी उपस्थित हा जाता है तथा पाड़या द्वारा 
कौरबी के विनाथ का स्मरण कर क्राधयुकत वीरतापृण उवित बरता है। 

पष्ठ अर में क्यानक अत्यन्त राचत हैं। अपने समस्त बुट॒म्बियां वे रण 
क्षेत्र में वध किये जाने वो अनतर दुर्पोधन मय एव कापष्य वे क्यौमूत होकर प्राण- 
शलाथ एक सरोवर मे डुबकी जया वर छिप जाता है। मटाराज युधिष्ठिर बाचा 
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दैते ह्‌ कि दुर्योधन की खाज सावधानी से की जाये तया प्रत्येक समव उपाय का काय 
मे लाया जावे। बुछ ही दर के अततर पाचालक नामक एक घर दुर्योधव की 
मृत्यु की सूचना इस श्रकार देता है-- 
अजुन ओर भीम द्वार दुर्याधन के खोजने का बहुत प्रयत्न करने पर भी वह 
ने मिझा। एक सरावर के समीप क्सी व्यक्ति के जाने के पद चिह्न अक्ति थे 
जिन्तु वापस होने के न थे) अत उसमे दुर्योधन के होने की आश्षका से भीम ने 
उसे हलकारा और जल का कल्लाल्ति किया। तभी दुर्योधा जल के बाहर निकछा 
भौर उसको भीम ने पकड़ कर अपनी श्रविज्ञा पूण की । 
यह वृत्तात ज्ञात होने के थोडी ही देर अनतर एक चावाक का आगमन हाता 
है जा संग्राम का वृत्तात यथा ही बतछाता है। उसके क्थनानुसार दुर्मोधत 
भीम का वघ कर चुका है! यह हृदयविदारक सूचना पराकर दोना द्रीपदी व 
युधिष्ठिर प्राणात करी का निश्चय करते ह। वे ऐसा करने-ही वाले थे कि 
सहृस्ता बाहर स्‌ एक ध्वनि थाती है। दपदी दुर्योधन की आशका से भयभीत हा 
जाती है। अकस्मात्‌ भीम आकर उसका पड लेते हू और भ्रपती अतिचानुसार 
दुर्वोधन कर विनाश करने वे उपरान्त उसक निवूते हुए उप्ण रक्त स द्वोपदी वी 
वेणी का सहार करते हैँ। तदुपरात घन सब का शेष जोवन सुखपुवक व्यतीत 
हाता है। 
वेणीसहार ताटक के उपयुक्त क्थानक पर विचार करने से स्पष्ट विदित 
द्वोता है कि भट्ट नारायण ने अपनी रचना को लोकप्रिय बनाने के हेतु महाभारत 
की कथा में बनेश्ादेश मौलिक प्ररिवतन किये जिससे उनकी काव्य चातुरी (5 
और नादूयबुशलता व्यक्त होती है (वेगीसहार एक अदुभुद्‌ नाठक हैं 
जिसके नायक का प्रइत भी विवादास्पर एवं संदिग्ध है। विभिन्न विद्वान 
अपनी थोग्यतानुसार युधिष्ठिर, दुर्योधन और भीम को इस रचना का नायवे 
मानते हू और अपना पृथक्‌ तक उपस्थित करते है। युधिष्ठिर का नायक मानने 
वाछा विचार उबित प्रतीत नहीं होता क्योकि उनसदा वाय-्क्षेत्र बहुत ही 
सीमित है, ग्रद्यपि वह पाडबों के ज्यष्ठ भराता के रूप में उनकी समस्त शर्कितिया 
शेबेद्रह) 
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नायक दे सम्बन्ध में मतभेद 


भीम और दुर्योधन को ही नायक मानने के विषय में सुख्य मतभेद है। हमें 
विचार करना है कि इन दोनो पुरुषों में से हम किसे नायक मारते । इस विवाद में 
पड़ने के पूव वेणीसहार झब्द की व्युत्पत्ति पर विचार वरना आवश्यक है जो कि 
टीकावारा ने दो प्रकार से की है जिसका रूप निम्नलिखित है--- 

“वेष्या रम्बमान-जटीभूतद्रौपदीकेश विश्येपेण सहारो दुर्योधनादीता कौर 
वाणाम्‌ विनाशी यत्र तत्‌ ।” अर्थात्‌ लम्बे और घने द्रौपदी के वेशो के खीचने रूप 
अपमान के प्रतिकार स्वरूप दुर्वोधन जाँदि कौरवों के विनाश का वणन है जिस 
नाटक में वह वेणीसहार है। 

द्वितीय विग्रह इस प्रकार है ' वेण्या असस्कारणडीभूताना द्रौपद्या केशाणा 
सहार मोशण यत्र तत्‌ वेणीसहारम्‌ ।” अर्थात्‌ अपमानित द्रोपदी के जटिछ वेशा 
का सहार, मोक्ष या उचित रीति से सवारना, बाधता आदि त्रिया बे' उद्देश्य से 
नाटक भी रचना वी गयी है) 

प्रथम विग्रह के अनुसार दुर्योधन व जय कौरवों का विनाश नाटक मी मुल्य 
घटना है। द्वितीय विग्रह का तात्पय यट है कि द्रोपदी द्वारा कोरवा ते विनाए 
प्रयन्त अपने केणों को खुला रफने तथा दुर्योधन के रक्त से उन मेझो की सस्हृत 
करते भीम द्वारा उनवे बधवाने वी घटना को छद्ष्य में रखबर माटद शी रचना 
की गयी है। 

इस प्रकार वेणीसहार द्वब्द की व्युत्पत्ति पर विचार-पूवक ध्यान देने से भ्रवट 
ह्वीता है कि दुर्योधन का वध एव द्रौपटी के केशा का बाघना नाटक वी सुख्य घटना 
है। उतर दोनों घटनाआ मा ही भीम प्रधान अधिष्ठाता है। इस आपार पर 
भीम को ही नाटव के नायक-पद पर आसीन करना अपिव युक्ति-सगत प्रतीत 
हाता है। नाम में उद्दिप्ट व्यक्ति को ही यह पद बया दिया जाय ? दुर्योधन भी 
इस रचना में निरतर पाठका के हृदय में उपस्थित रहता है। भीम और दुर्पोषत 
का जैसा चित्र नाटवतार ने सीचा है उसकी तुलना करने पर उपर्युक्त कयत भी 

सत्पता प्रवृट हो जाती है। 
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प्रथम अक में भीमसेत को दासी से भानुमती द्वारा द्वोपदी का निरादर करने 
की धूचना मिली जिस पर भीम ने छुद्ध होकर दुर्योधन के विनाश का प्रण विया- 


“बज्चद्भु जश्नमितचण्डगदाभिधात 
सल्चूणितोब्युगलस्य सुयोधनत्य। 
स्त्थानापविद्धधनज्ञोणितश्योणपाणि 
दत्तसयिष्यति कचास्तव देवि भीम 0” 

>>बेणी० १४२१ 


यह भीम की द्रौपदी के प्रति उक्ति है। वें कहते ह-- 

शीघ्र ही मैं भीमसेन फडक्‍ती हुई भुजाओं से घुमा कर फ्वी हुई गंदा 
के आधात से दुर्योधन की जघाआ को चूण करके उसके खूब दृढ़ता से चिप्के 
हुए गाढे गाढे रुघिर से अपने हाथ छाल करके तुम्हारे इन खुले हुए वार को 
सेवाढुंगा । 

यह इलाक' समस्त नाटक वा बीजमत्र है। आयामी समस्त घटनाएं भीम 
की उपयुवत प्रतिज्ञा-यूति के लिए ही लिखी गयी हैं। भोम की इस प्रतिज्ञा से उनमें 
क्षत्रियांचित गुणा वी परावाष्ठा दृष्टिगोचर होती है। भानुमती द्वारा द्रौपदी 
का अपमान चेटी द्वारा ज्ञात कर भीमसेन ने उपर्युक्त श्रण क्या है तथा वीरा वी 
माति अत में इस प्रण को पूण भी क्या है। अब तनिक दुर्योधन की गति पर भी 
विचार कीजिए! साटक के अन्तगत ही उसे गुर द्वोण, आता दु शासन एवं 
वृषसेन की रण-स्‍्यल में हत्या के दु खद समाचार प्राप्त होते ह। ऐसे विपादपूण 
समाचारों को सुन कर दुर्योधन क्रीध एवं वीरतापूण उक्ति अवश्य केरता है एवं 
रफक्षेत्र में जाने के' लिए तत्पर होता है पर ऐसी विनाशक्तारी सूचनाओ की ध्राप्त 
कर भी वह पाडवा वे सहार के लिए न कुछ प्रण करता है और न उसे पूण करता 
है भद्यपि इसमें कोई सदेह नही कि उसकी अनेक उक्तिया वीर रस से पूण हे 
जो कि वेणीसहार जसे वीर रस-प्रधान माटक के लिए सवया उपयुक्त हो 
सकती है। 

भीमसेन का चरित्र आदि से अन्त तक उज्ज्वल व वीरतापूण प्रदत्त विया 
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गया है। कसी भी स्थान में उन्होने संग्राम से भय नहीं दिखाया। नाटक के 
आरम्भ से पाचर्वे अक के अन्त पयन्त दुर्योधन की समस्त उक्तियां व काय उसके 
अनुरूप हो सकते है। छठे अब के प्रारम में ही हमे ज्ञात हो जाता है कि दुर्योधन 
अपने समस्त सहायक व बाधवा के युद्ध मैं मारे जाने के पश्चात्‌ एक सरोवर में छिप 
क्र अपने प्राणों की रक्षा क्र रहा है। इस विषय में अब हमें ततिक विचार करता 
चाहिए कि उस जैसे वीर क्षत्रिय के लिए ऐसा करना वहा तक उचित है। भीम 
सेन को अपने समीप सग्रामाथ उपस्थित देख कर भी वह सरोवर से निकल उसके 
सम्मुख उपस्थित नही होता / जब भीम गर्वोक्ि करता है तभी वह उससे गदा 
युद्ध करने के' लिए बाध्य हांता है। ऐसा कायरता-युक्त काय करनेवाल्य कदापि 
इलाघनीय नहीं बहा जा सकक्‍ता। 
कुछ विद्वाता का मत है कि वेणीसहार दे नायक का पद ग्रहण करने ने लिए 
भीमसेन की अपेक्षा दुर्योधन अधिक उपयुक्त प्रतीत हाता है। उतका क्यन है वि 
दुर्षोधत वीरता एवं आत्मसम्भान को जाग्रत मूत्ति है। वह एक स्नेहों भ्राता, विश्वस्त 
मित्र एव कट्टर योदा है। हम कहेंगे कि भीमसेन वी वीरता संग्राम के स्थल में 
एवं ओजस्वी वाणी दाना में ही प्रस्फुटित हांती है जब कि दुर्योधन बेवल बातो से 
ही अपनी वोरता प्रकट करता है। सम्राम में अपना कोई विशेष कौ'ल प्रदर्गित 
बरने में बहू सवधा समय ही रहता है। 
दितीय अक में दुर्योधन तथा उसकी पत्नी मानुमती के साथ परस्पर श्गार्रिक 
कथनापक्सन प्रदर्णित क्या गया है! दुर्योधन का दु खान्त विनाश चित्रित वरना 
ही नाटकबार का मुख्य उद्देश्य है। ऐसे समृद्धिशाली व्यक्ति का विनाण चित्रित 
यर कवि ने देव की परिवतनशील गति फो प्रस्तुत व रने का सफल प्रयत्न किया है । 
अघ पतन की आर जाता हुआ दुर्योधन वीररस की उक्तिया में यद्यपि क्ती 
प्रदार भी कम नही है, पर जीवन के अतिम दिनो में किखिदपि चमत्वार एव पुरुष्त्व 
न दिखाने से उस आत्मसम्मात एवं वीरता की जाग्रत मूत्ति समझना उचित प्रतीत 
नही होता। नाटव के अन्त में हम अनुभव करते हैं कि महाराज युधिप्ठिर भीमसेत 
के रुग्राम में मिस्या वघ की सूचना मात्र पावर प्राणांत्सय के लिए उद्यत हो जाते 
हैं। वह सूचना की सत्यता का निणय नरने गाय भी प्रयत्न नही करते । दूसरी और 
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दुर्योधन के स्नेही भ्रातत्व पर भी तनिक विचार वीजिए । वह अपने प्राणा से भी 
प्रिय आता दु शासन के तिथन पर उद्विग्न होता है और भीम के विनाश वी इच्छा 
मात्र करता है। इस प्रकार हम युधिष्ठिर एव दुर्योधन के आतृप्रेम की तुलना करते 
हुए वह सकते है कि धमराज युधिप्ठिर तथा कौरवराज दुर्योधन के अ्रातृप्रेम में 
भूमि-आकाश का अन्तर था। उपर्युक्त तथ्य पर विचार करने के पश्चात्‌ पाठक 
स्वयं निणय कर सकते है कि दुर्योधन को स्नेही आता तथा वीरता एवं आत्मसम्मान 
की जाग्रत मू्ति समझना कहा तक उचित है? 

उपर्युक्त पक्तियां में वेणीसहार वे' नायक के विवादास्पद प्रइन का सुलझाने 
वा प्रयत्न विया गया है। भीम की शूरवीरता, ओोज एव प्रतिज्ञापलत की दढ 
शक्ति को देखते हुए हम दुर्योधन की अपेक्षा उह़ेँ ही नायक मानते के लिए बाध्य 
होते हू। हा, यदि भीमसेव नायक हूँ ती दुर्योधत भी अपने अद्वितीय गुणो के कारण 
प्रतिवायक' अवश्य कहा जा सकता है। 


काव्य काय अद्वितीय चमत्कार 


वेणी-सहार एक बीर रस प्रधान नाटक है जिसमें स्थान-स्थान पर नायक 
तथा प्रतिनायर भीमसेन ओर दुर्योधन की वीरतायुकक्‍त उक्विया का समावेश 
क्या गया है। प्रधान वीर रस के साथ कवि ने उपयुक्त स्थाना पर करुण, खगार 
एव शान्त रस का उचित प्रयोग कर नाटक वी श्योभा को ढिगुणित कर दिया है। 
प्रथम अक में जिस समय भीमसेन ने सुना कि उनके ज्येष्ठ आता महाराज 
युधिष्ठिर पान गाव छेकर सधि का भ्रस्ताव कर रह हू उस समय उन्होने वीर रस 
मय बड़े ही ओजस्वी शद्दा में इस प्रकार गर्वोक्ति की-- 


“म्थ्तामि कौरबशत समरे न कीपाद 
दुशासनस्थ रुघिर से पिवास्युरस्त । 
सस्वृणयासि गदया मन सुयोचनोदस 
संधि फरोदु भवता मुपति प्रणेन॥“--बेणी० १४१५ 


कया मे दुटम्य क्रोध के कारण धृतराप्ट के सौ कीरव पुत्रा वा रफसेत्र में 
श२ 
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बंध नहीं करूगा ? अवश्य कझूगा। दु झयसन की हत्या के उपरान्त क्या में उसके 
वक्ष स्थछ से निकलते हुएं उसके उप्ण रक्त का पान नहीं करूगा ? अवश्य वख्या। 
दुर्योधत की जघाआ को क्या में अपनी गदा से चूण-चूण नहीं परूगा ? अवश्य 
घरूगा। आप छोगो के स्वामी महाराज युधिष्ठिर अपनी इच्छा के बनुसार विसी 
भी शत पर कौरवा से साथि करें, किन्तु मै ऐसा करने को कसी भाति उद्यत नहीं 
हा सक्‍ता। इस इलोक के प्रत्येवः शब्द से भीमसेन की वीरता टपकती है। वे अपने 
आत्म-सम्मान एवं पौरष के कारण अपने ज्येष्ठ भ्राता ठवा की अवज्ञा करने का 
तत्पर ही जाते हू । 

जीवन के अतिम भाग में दुर्योधन पाडवों से भयभीत हा एदः सरोवर में 
जा छिपा। भीमसेन का युक्तिपूवक दुर्मोधन की गति विदित हो गयी। वें उम 
छिपे हुए कायर बे समीप पहुचे तथा उसे छलकारते हुए सवथा अपने ही अनुरूप 
वाषी में बोले-- 


“जमेदोरमले बुले व्यपदिशस्यध्यापि धत्से गदां 
मां बुशासनकोष्णशोणितसुराक्षीव रिपू_भाषसे। 
दर्षपाघो. मघुक्टभदिधि हरावप्युद्तः चेष्डसे 
सत्यासान्ूपज्ञो विहाय समर पद्धेंब्घुता लौयते॥”--वेणी० ६७ 


हू भनुष्या में पशु के समान दुष्ट दुर्योधत | आज तू पतन की अधोगति वी 
चरम सीमा पर पहुंच कर भी पवित्र चद्रवश् में अपना जम हुआ बताता है। तू 
जब तक गदा भी धारण दिये हुये है। दु हासन वे! उप्ण रक्त बे समावे मदिरापान 
के कारण मदमस्त भीमसेन को तू अब भी छात्रु ही समझता है। मघु एवं बैटम 
जमे भयवर राशसा का वध वरनेदाले योगिराज भगवान्‌ श्रीडृष्ण वे प्रति उद्दप्ड 
भाव से आचरण वरता है। हे दुर्योपन ! तू मरे भय से इस सरावर में आवर क्या 
छिपा है ? यटि तेरी भुजाओ में किचित मात्र भी बट एवं पौष्प हो ता सप्राम के 
लिए उद्यत हा जा। 

दुर्योधन वे अतीत वा उस स्मरण कराने या तथा अत समय में क्षत्रिया व 
विरद्ध आचरण करने पर भीमसेन का उसको पिक्कारने वा सच मुच ही यह अनुपम 
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ढंग है। दुर्योधन यद्यपि सम्राम में किचिदपि चमत्कार नहीं दिखाता, उसको वाणों 
में वीर रस की अनुपम झलक दृप्टियोचर होती है। वह अपने को झतुछ बल की 
राथ्रि समथता है और अपनी माता गाधारी से अपने बल को पाडवा के बल से 
तुलना करता हुआ कहता है-- 


“घर्मात्मज प्रति यमो थ॑ कर्यव नास्ति 
मध्पे बृकोदरकिरोटमूतोबलेन) 
एकोएपि बिस्फूरितमण्डलचापचक्र 
का सिधुरानमनिषेषयित्‌ समर्थ'॥”--बेणो० २२६ 


हे परम पूजनीया माता जी ! महा परात्रमी जयद्य के बल के समक्ष धम- 
पुत्र युधिष्ठिर एवं नकुछ व सहदेव का तो कहना ही क्या है। अत्यधिक भोजन 
करने के कारण भेडिये के समान उदर वाले भीमसेन तथा पराक्ष्मी अर्जुन भी 
अकेला मुय जैसे तुम्हारे वीरपूत्र के समात वलगाली और युद्ध में सतत चमकते 
हुए तीक्ष्य वाण चलाने के कारण गोल घनुष वाले जयद्भथ के विरुद्ध संग्राम 
नहीं कर राकता। 
इस इलोक में भट्ट नारायण नें जयद्रथ का महत्त्व बताते हुए दुर्योधत के स्वाभि- 
मान वा भी अदूभुत्‌ चित्रण क्या है। इस ग्रथ में भीम, दुर्योधन तथा होगपुश्र 
अध्वत्पामा की वोरतामय उक्तिया सस्टत साहित्य के अमत्य रत्त हैँ। अपने 
पूज्य पिता गुर द्रोणाचार्य के निघन का समाचार सुत अश्वत्यामा शोकविद्वल हो 
गया। शोक के साय-साय उसमें वीरता कय भी अदम्य उत्साह उमड़ आया जैसा 
फि पिता के हत्यारे धृष्ट्युम्न दे प्रति उसकी उक्तति से प्रा चलता है। भीष्म 
ओर होण के निधन के उपरात घृतराष्ट्र सपने प्रिय पुत्र दुयोधत को संग्राम त्यागने 
के लिए इस प्रजयर समया रहे हैँ--- 
“दायादा न य्योबलेन गणितास्तो भोध्मदोों हतो 
एगत्यात्मजमप्रता 'चमदतों भीत जगत्कात्युनातु॥ 
बत्सानों निधनेन में त्वयि रिपुः झोपप्रतिशोष्पुना 
मान वरिषु मुज्च सात पितरावधादिमोौ पालय॥"--वेणो« का 


श्ट० संस्कृत नाटकज्ार 


है प्रिय पुत्र दुर्योधन ! जिन महापरात्रमी भीष्म और गुरु द्रोणाचाय के समक्ष 
पाडवा वी श्वक्ति की हम किचि'मात्र भी चिवा नही क्या वरते थे वे दोना ही 
सग्राम में मारे जा चुके हैं। कण के देखते-देसते ही उसवे सामने ही अजुन ने उसके 
पिय पुत्र बृपसे। की मामिक हत्या वर डाली है। इस प्रकार समस्त ससार उसते 
आतक से भयभीत हो रहा है। मेरे अय पुत्रो का वध हां चुका है। केवल तेरे 
मात्र ही जीवित रहने से झत्रु को प्रतित्ा अपूण है। अत शत के प्रति गव का 
त्याग कर सधि कर छा और अपने इन अधे माता पिता का विधिपूर्वेक पालन 
क्रो। 
धृतराप्ट्र वी दुर्योधन के प्रति यह उक्ति सचमुच बरुण रस का एक अमूल्य 
उदाहरण है तया वद्धावस्था में आपत्तिप्रस्त माता पिता की स्वाभाविक मनोकामना 
व्यक्त व रठी है। श्रगार रस के एक रोचक उदाहरण बा निरीक्षण करें द्वितीय 
अक में अपनी चुद्ध एव सतप्त पत्नी भानुमती को लक्ष्य बर दुर्योधन कहता है-+ 


कि कण्छे शियिल्ीकृतो भुजल्तापाश प्रमादामया? 

निद्ाच्छेदविवत्तनष्वभिमुी नाग्यासि सम्भाविता २ 

अ'यस्त्रोजनसड्ुयाल्घुरह्‌ स्वप्ने त्वया सक्षितों? 

दोय पश्यसि क ? प्रिये, परिजनोपालम्भयोग्पे मयि ॥ 
>-येणो ० २४९ 


है प्रिये भानुमति | क्या मने भूल कर भी कभी थाल्स्थवण तुम्हारे गले में 
अपना भुजरतासाथ ढीटा क्या है? निद्रा के उपरान्त जागने पर क्या आज 
भने करवट लेने पर तुमको अपने सम्मुख नहीं किया ? क्या स्वप्न में भी छुमते 
अय स्त्री वे साथ मुझे अनुचित वार्तालाप करते देसा है ? तुमने मेरा कौन सा 
दाप देसा है जिसदे धारण अपनी अप्रसन्नता व्यवत कर रही हो! 
यह श्यगार रस वा सुदर उदाहरण है जिसमें पति-पत्नी बे' प्रेम का बहुत 
ही स्पष्ट दब्दा में निरूषण क्या गया है। एक ओर जहा इलाप में श्गार 
रस वी पराकाप्टा विदमान है, वद्ाँ दूसरी ओर शत रस का भी घनुपम घि्र 
खीचा गया है जिसयरा उद्दाहरण निम्पलटिफित है-- 
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“श्ात्मारामा5४बिहितरतयो.. निविवल्पे. समाधों 

ज्ञानोद्रेकादविधटिततमोग्रायय सत्वनिष्छा ॥ 

य॑ यीक्षते क्मपि तमसा ज्योतिषां था परस्तात 

वे भोहा्घ क्यमयमम्‌ येतु देय पुराणम्‌ ध/ 
+-बैणी ० १२३ 


योगिराज भगवान्‌ श्रीकृष्ण वे दुर्योधन को समझाने के उपरान्त असफद 
लौटने पर भीमसेन वी दुर्योधन वे चरित्र के विपय में यह उक्त है। सात्विक 
भाव से युक्त अपनी भात्मा में ही सदा रत रहनेवाले निविरत्पव' समाधि में सदा 
प्रीति एगानेवाले तथा ज्ञान प्रवाश वे बाहुत्य से अज्ञानाधवार को समूल नष्ट 
करनेवाले सिद्ध योगी एवं मुनिगन जिस परम शक्ति को प्रकाश तथा अधवार से 
परे कोई अनिवचनीय तत्त्व समझते हैं उस पुरातत परद्रह्म मगवान्‌ इृष्ण को अज्ञान 
भर भोह बे' बशीभूत दुर्योधन क्या पहिचाने। 

यह इछोय' धातरस वा एक अमृल्य उदाहरण है। इस प्रत्ार हमी देसा हि 
येणीसद्वार सस्द्ृत ताटबन्याहित्य में एक गौरवमय पद को सुग्ोभित वरता है। 
इसमें प्रयुक्त वीर, वरुण, श्टगार एवं शान्त रस द्वारा काव्य वा अद्वितीय 'चबमत्यार 
प्रवद हीता है। इस प्रथ की रचा सबया नाटय शास्त्र के नियमा वे अनुव्‌ह 
हुई है जिस यपरण दशरूपक्वार धनजय को रूपक के विभिन्न अगर वी प्रदागित 

३ परने में इस ग्रय में प्रयुक्त पद्मा से अत्यधिवा सहायता मिली है। 

8 *(_ द्वितीय अब में दुर्योधन तथा उसकी पत्नी भानुमती में परस्पर श्टयारिव 
मकयनोपक्यत वा समावेश है जिसे कतिपय आछोचनः नाटय दृष्टि से अनुपयुक्त 
बताते है। काव्य प्रकाश के रचयिता मम्मठ ने इसे अरशाण्डे प्रधनम्‌” अर्थात्‌ 
अनुचित स्पान में रस विस्तार बताया हैं। साहित्य-दपणकार भी इस प्रणय 
दृश्य यो उचित नही समझते । जैसा बताया जा चुका है. नाटव थो कथानव' पर 
विचार मरने से विदित हो जाता है वि दुर्योधन वे' जीवप वी दु सात समाप्ति 
चोतित ब्रा नाटकवार या मुल्य उद्देश्य है। द्वितीय अब में उसके दाम्पत्य 
जीवन के पराभव को प्रट्शित वर अत में उसके कार्रुणिव वध या रामावेश रिया 
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है। इस प्रकार दैव वी परिवत्तनश्ील्ता एव मानव-जीवन की अस्थिरता का बडी 
सुन्दर निरूपण हुआ है। 

इसी प्रकार वतिपय विद्वानों का यह मत है कि वेणीसहार में द्वितीय, चतुथ 
एव पचम अक अनावश्यव हैं। तृतीय अब में वणित कण तथा अश्वत्थामा की वाके 
कलह दुर्योधन को नायद माननेवाले आलोचका के लिए महत््वपूण है। यद्यपि 
बह नायवः नही कहा जा सकता, प्रतिनायक के रूप में हमारी सवेदना सद। उसने 
साय विद्यमान रहती है तथा इस दृश्य वा अपना विश्येप महत्व है। इन तीना ही 
अका में दुर्योधन पर पडलेवाली विपत्तिया का विश्यद बणन है। इन आअका में हमें 
क्रम द्रोण, दु शासन एवं वृषसेन की हत्या की सूचना मिलती है । ये सभी घटनाए 
कौरवों के लिए अनिष्टकारिणी एवं महाविपत्तिसूचक हैँ। इनके समावेश ब्र्त 
से कवि को कश्ण रस वो सजीव चित्रण में आश्ातीत सफ्लता प्राप्त हुई है। 
भवभूति ने अपनी अमर शति उत्तररामचरित में एक नवीद परपरा प्रदान की 
है। भट्ट नारामण पर उसकी पर्याप्त छाप ठगी जिस कारण वे भी इस रस वें 
प्रयाग में बुशरूहस्त सिद्ध हुए। 

क्यातेक में घटना वी बहुल्ता एक दूसरी विशेषता ह्‌। कवि समस्त घटना 
ध्षमूह को नाटवीय ढंग पर प्रस्तुत बरने में सफल नही हुआ। छोटे से नाटक मैं 
अनेक विषया का समावेश्ञ हाने से नाटक जटिल अवश्य हो गया है॥ चतुर्थ अर्क 
में सुदरवः द्वारा युद्धभूमि का वणन कवित्वपूण होने पर भी नाटकीय दृष्टि से 
3पयोगी नही है। द्रौपदी तथा दुर्योधन जैसे मुख्य पात्रा का विशद चरित्र चित्र्ण 
नही हो पाया है। प्राइ्तत एवं सस्कृत में प्रयुक्त दीघकाय समास नाटक की क्या 
वस्तु के! लिए अनुपयुक्‍्त भ्रतीत हाते हूँ। 

वेणीसहार नाटक के अत में दुर्योधन की मृत्यु या वणन है। अत कतिपर्य 
आटावक इसे सस्दृत नाटवा के सुखान्त हाने वी परम्परा थे प्रतिकूछ बताते 
हैं। भीम का नायव मानने से यही घटना सुखान्त हो जाती है। इस घटना वा 
मच पर उपस्यित न वर कवि ने कचुवी द्वारा सूचित किया है। इसी प्रशार 
अय बौरव योद्धाआ की मृत्यु रग-मच श पथक्‌ ही हाती है जिसकी नाटक 
में सूचना मात्र मिट्ली है। इस प्रकार दुर्योधन की सृत्यु वार अत में वणन 
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हाने पर भी नाटक के सुखान्त होने का मनोवैज्ञानिक प्रभाव ज्या का त्यो बना 
रहता है। 

इस प्रकार मृत्यु का रगमच पर न दिखाते हुए मट्ट नारायण ने सस्द्ृत की इस 
नाट्य-परम्परा का पालत क्यिय है कि दशका को वीभत्स चित्र न दिखाये जायें 
जिससे उनवे' मन “में कुत्सित विचार उत्पन न हो । 

भट्ट नारायण की एकमात्र इंति वेणीसहार ही उपलब्ध हुई है। एक ही 
इृति के कारण उनकी प्रतिष्ठा स्वर्णादारों में लिखने योग्य है। वेणीसहार मेँ 
विभिन्न रसा का निर्पण हुआ है और मह ओजोगुण विश्विप्ट माठक है। महाभारत 
के एवं रोचव' प्रसेय को नाटकीय रूप प्रदान करने में कवि को पर्या त सफ्ल्ता 


मिरी है।) 


१४ सुरारि 
(<वों शताब्दी ई०) 


रामायण के आधार पर लिखे हुए नाटको में अनधराघव कय स्पान बहुन हो 
महत्त्वपूण एवं उल्लेखनीय है जो मोद्गल्य गत में उत्पन्न मुरारि की एबमात्र 
उपएब्ध रचना है। मुरारि के पिता का नाम वधमानक' एंव माता का नाम तस्तु 
मतो देवी घा। उनके समय के' विषय में निश्चित प्रमाण नहीं मिल्ते। पराक्ष 
प्रभाणा एव उद्धरणा के आधार पर ही हमें उनके समय वा तिणय करना पड़ता 
है। महाकवि भवभूति के प्रसिद्ध उत्तररामचरित नाटक बे' दो श्लोक कवि ने 
उद्धत क्ये है। अत वे भवभूति के निश्चय ही पश्चादूवर्ती थे। भवभूति वा समय 
जैसा कि पहिले बताया जा चुका है सन्‌ ७०० ई० के आसपास है। महाक्वि 
रत्नावर ने अपने हरि-विज्य सामव ग्रथ में मुरारि वा स्पष्द निर्देश विया है। 
रत्नाकर का समय लगभग सन ८५० ई७ है। अत आप इससे पूृव अवश्य हुए। 
प्रो० कोनो के विचारानुसार मुरारि राजशेखर बे पूववर्ती पे। यह धारणा सन्‌ ११३४५ 
ई० में रवे गये मख बत श्रीकृष्ठचरित के' आधार पर घवलम्बित है। उपयुक्त 
तक थे आधार पर विद्ादाने मुरारि वह समय सन्‌ ६००ई० के उम्भग माना है! 


अनर्धराघव का क्यानवक 


उनके नाटक अनघराधव में सात अक पाये जाते है। इसमें सहपि विश्वा- 
मित्र द्वारा यतरश्ताय राम-लइमण को दगरव से यावना से राम राज्याभिषेष 
पयनन्‍त रामायण वी क्‍या अत्यन्त रोचक ढय से प्रस्तुत बी गयी है। अपनी अनु 
परम वाब्य-देल्या व आधार पर मसुरारि ने यत्रतत्र मूल वथा में कुछ परिदततन 
बर अपनी बृति को रोचक नाटकीय रूप प्रटान जिया है। 


सुरारि श्टष्‌ 


प्रथम अक में मुनि विश्वामित्र महाराज दशरथ से यज्ञ रक्षणाय राक्षमा के 
बध दे हेतु राम और लद्ष्मण दोना पृत्रा की याचना करते है। महाराज पुत्र वियोग 
में दु से अनुभव करते हैं परतु कत्तव्य समझ पुत्रा को मुनि के साथ भेज देते हूँ । 

द्वितीय अक में राखस एवं उनके मयावह कहृत्या का वणन है! आश्रम में 
पहुंचकर राम ओर लक्ष्मण का ताडक़्य तथा अत्य राससा वे' आतक की सूचना 
प्राप्त होती है। वाडका के भय से समस्त आश्रम सत्रस्त हा जाता है। पहले 
तो राम स््री-वध में कुछ सकोच अनुभव वरते ह परन्तु इस अवसर पर दुष्टों का 
वध करना आवश्यक धम समझ कर ही उसे सपादित करते हैं । 

ततीय अभक में वे जनक के नगर मियिलापुरी में प्रवेश करते है, जहा पर 
उन्हें राजजुमारी सीता के स्वयवर की सूचना मिलती है। मियिला-नरेश वी 
प्रतिषा के अनुसार रामचद्र तिवधनुप का विध्वस कर सीता वे' साथ परिणय ये 
अधिकारी हो जाते हू। दशरथ के अय पुत्रा वे सवध भी इस जवसर पर ही निश्चित 
हो जाते ६। चतुध अक में सीता को न प्राप्त वर सबने के बारण रावण अपनी 
असफ्रता पर विछाप ब्रता है। शूपणखा से राम और सीता के अटूट प्रेम की 
सूचना प्राप्त १२ रावण उत दोनो का वियुक्त करवाने वे ह॒तु नाता प्रकार के प्रयत्न 
करना आरभ करता है। इसी कारण वह पर-ुराम का भी उक्साता है। राम उनसे 
युद्ध बरने के लिए उद्यत हो णाते है। इस अवसर पर घनुप को टवार भीषण 
ध्वनि करती है जिसे सीता दूसरी स्त्री को भ्राप्त करने के लिए राम द्वारा पुन 
घनुप भग होने की सभावना समझती है। इस घटा का मूल कथा से परिवर्तित 
रूप में अफन किया गया है। रावण मयरा के रुप में शूपणखा को दैकेयी के! भड 
बने के छिए प्रेरित वरता है। महाराज दह्चरथ अपने पुत्र राम वो अत्यत विलाप 
करते हुए बन में प्रेषित करने की बाध्य होते है । 

प्रचम अब या आरम्भ जाम्बवान्‌ एवं श्रवण वा वन्‍न्‍वासिनी वनिताओ के 
साथ परस्पर वार्तालाप से हीता है। राम तथा ल्दमण द्वारा वन में क्ये गये 
विभिष्न दर्मों कर वणन उनके परस्पर विचार विनिमय का विपय होता है। जठायु 
द्वारा रावण तथा मारीच वे हृत्य एव सीता-हरण वी हृदय विदारदा घटनाओं 
की भी सूचना मिलती है। लट्मण कब नामक रालस का वय, उसके गुह 


१८६ सस्हत नाटककार 


या निपादराज पर आक्रमण करने के प्रतिकार स्वस्प, करते है। एक वृक्ष पर 
दुदुभि का क्काल लटक रहा है। ल्ट्षमण-कबध युद्ध में वह वृक्ष टूट जाता है 
फरत कक्‍्काल भूमि पर गिर पडता है॥ इस घटना के प्रतिकार-स्वरूप बालि 
उत्तेजित हो जाता है तथा राम का युद्ध वे लिए लल्कारता है। सप्राम के' दौरान 
में वालि का काम तमाम करने के उपरान्त राम उसके कनिष्ठ भाता सुग्रीव 
को राज्याभिषिस्त करते है। युय्रीव भी इस अवसर पर राम को सीता के दूदने 
में सहायता वरने वे लिए कटिबद हा जाता है। 
पष्ठाक में रावण के आश्रित रण और शुक नामव दी गुप्तचर मलयवत 
को सूचित करते है कि राम ने सफठतापूवक सैतुबध वर लिया है और उसकी 
सहायता से उनकी सेना सागर पार आ चुदी है। यह सूचना मिलने पर लंका 
में हृठतचलछ मच गयी और सहसा ही रावण-सेनां को समर में कूदना पडा | कुम 
कण एवं मेघनाद युद्ध के लिए प्रस्थान करते हैं। नाटक में उनकी हत्या नाटय 
शास्त्र के नियमानुकूल प्रदर्शित नही की गयी है। रण-सप्राम में मृत्यु वे भय के' 
वारण चिल्लाते हुए योद्धाआ की गजना दशका को अवश्य सुनाई पढ़ती है। 
मेघनांद और कुमकण जैसे महारथियों को रावण खोवर शांक-सतप्त हो जाता 
है। अतत रावण भी रणस्थली में आा धमक्ता है विद्याधर रत्नचूड एव हेमागद 
बे! परस्पर वार्तालाप द्वारा राम रावण का अतिम सघप एवं रावण विनाश का 
वणन करने के उपयत अक की समाप्ति हाती है। 
श्प्तम अक में रावण के वध बे उपरान्त सीता राम का पुनभिलन सपन्न होता 
है। तदुपरान्त राम, लट्मण, सीता एवं विभीषण आवाश-माग द्वारा बृद्रेर के 
विमान पर अयाध्या के लिए प्रस्थात बरते है। मा में सुमेद पवत एवं चद्धछास 
के रमणीय स्थल या अवल्यकत करते हुए अयाध्या पहुचते हैँ। भाग में उन्हें 
मलयवत एवं प्रथवण पवत, ग्राटावरी, गया एवं यमुना नदिया, बुण्डिनीपुर, 
क्ान्सी, उज्जयिनी, माहिपसत्री, सिथिरा एवं बाराणसी आदि नगर मिलते हैं। 
अयोध्या पदुचने पर राम को माताएं और भाई हृदय से उतवा स्वायत बरते 
हैं। वच्िष्ठ मुनि उनता राज्याभिषेव सपन्न दरते हैं। तदुपरान्त ग्रय पयवरित 


होता है। 


मुरादि ह८७ 


अपनी ताटफ-रचना-चातुर्ी प्रदर्शित करने के हेनू मुरारि ने मूट क्थानर में 

कृतिपय परिवर्तन जिये जिनमें से तीन प्रमुस हैं-- 

(१) रामायण के अनुसार छिप कर वाल का व करने से राम वा यदा 
कलक का प्राप्त व्रता है। नाटवः में वालि ही उत्तेजित हा उनमे 
संग्राम वरता है। दस प्रवार वाल्न्सुग्रीव संग्राम न हावर नाटर में 
राम-वालि युद्ध ही प्रवाटम्प में सम्पन्न हावा है । 

(२) प्रपुरमम ससग्राम वरने के रिए उद्यत राम ओ घनुप की टवार 
सुनकर सीता एक विचित्र कत्ना करती है । 

(३) क्रध-हश्मण युद्ध एप खृह की रखा के विषय में भी नवीन कल्पना 
की गयी है। 

इन तीना ही घटनाआ का वाल्मीकि रामायण में स्थान नहीं है। प्रयम का 

उद्दश्य नायक वे चरित्र का निष्कटकित बताना तथा अन्तिम दा का नाटफ वे 
क्यानक का राचय बनाना है। 

सप्तम अड में साग का विश्वर उल्टेख बरते हुए मगर नही तया वीर्बादि का 

वणन किया गया है। दस चित्रण से तलाटीन भौगारटिक चान पर पर्याप्त प्रशाश 
पढ़ता है। 


रचना-वैशिप्ट्य 


जगा दि बदि ने नाटक भी प्रस्तावना में देताया है उसका उद्देश्य भयानव 
एव वीमत्स रस रो ठत्े हुए दरका में बदुभुत एवं वीर रस वा सचार करना है । 
भगवान्‌ राम वा जीवन कवि ने उपयुक्त उद्देश्य भी धूति वे लिए आवश्यव समझा । 
नाटव वे वथानव पर विचार बरने से विदित होता है कि वि ने उसका अनायश्यय 
विस्तार किया जिस कारण उस उपर्युक्त उद्देश्य में सफटवा प्राप्त न हुई। भावा ने 
व्यल्जित बरने एव पौराणिव चात के तिरुपण बरने में कवि ने अपनी असाधारण 
प्रतिभा वा दिग्श्यन वरवाया है। 

उनती रचना में नाइ-गौदय एवं भाव प्रकाान की समता दनीय है। उनकी 
उपमाए मौलिक एवं सरस द्वाती है। मापा पर उनया असाधारण अधिवार था 


श्ट८ट सत्कृत नाटपफार 


जिस कारण उन्हें व्याकरण विषयक पाण्पित्य प्रदशन बरने का पर्याप्त अवसर 
मिला। नाट्यकटा की अपेक्षा कवि ने शब्दा का चमत्कार दिखाना अधिक श्रेयस्कर 
समझा। व्याकरण विषयक इतने प्रयोग एव स्थात पर, जितने कि अनधराधव में 
मिलते हैँ अयत्र मिलना कठिन है । यही कारण है कि भट्टो जी दीक्षित ने अपने 
विस्यात सिद्धान्त कौमुदी व्याकरण ग्रथ में अनधराघव के अनेक उदाहरण उप 
स्थित क्ये है। उनकी "ली का एवं उदाहरण निम्नलिखित है -- 


“दृष्यते मधुमत्तरोकिल्वधूनिर्धूतचूताइशुर 

प्राग्भारप्रसरत्परागसिक्ताहुर्गास्तटीभूमय । 

या हृच्छादतिलडष्य लुब्धकभयात तरेवरेणूत्कर- 

घाराबाहिभिरस्ति लुप्तपदवों निशकृमेणोकुल्म्‌॥/ 
-+अनघ० ५६ 


गोदावरी के रमणीय तट का वणन वरते हुए कवि बहता है-- 

'"मद-मस्त कोयला ने आम के सुन्दर बौरा को नदी बे तट पर गिराकर एवं 
बहुत बडी राधि में पराग एकत्र क्या है। उनके छोटे-छोटे टीले से बन गये हैं। 
हरिणिया व्याप्नो के आतक से भयभीत हैं । इस कारण वे इन टीला को पार करने 
में कुछ कठिनाई अनुमव करती हूँ । विन्तु जिस समय यद पराग राशि पदचिह्ो 
का स्पश बरती है उनके आनद की सीमा नही रहती । इस पद में मुरारि ने प्रदृतिं 
का वडा ही मतोरम चित्रण क्या है। 

इसके अतिरिक्त मुरारि ने उपमा एवं अतिशयोक्ति अल्वारा बे' भयोग में 
विशेष झुटल्ता व्यक्त की है। कुछ आरोचत़ा ने उहेँ बाल-वाल्मीकि या पद 
भी प्रदान किया है तथा बुछ अय उन्हें भवभूति से भी श्रेष्ठतर मानते है । उतव 
विषय में एबं गर्वोवित बहुत ही प्रसिद हैं जा यह है-- 
“देवों बाचमुपासते हि बहव” सार तु सारस्वव 
ज्ञानीतें नितरामसों गुदडुलविलिष्टो मुरारि' कवि । 
अब्पिंटघित एवं दानरभट कित्यस्प मम्भीरताम्‌ 
आपातालनिमस्न-पोवरतनुर्जानाति सवाचल ॥/ 


मुरारि श्र 


सरस्वती की उपासना में अनेर कवि नाना प्रकार से रत रहते हू पर विद्या 
क॑ मूल तत्व के वेत्ता वो मुयरि कवि ही हैं। उडोने गुशकुल में दीघकाल तक 
निवास कर मयाविधि विद्योपाजन एवं घोर परिश्रम किया है। बन्दरों ने अतुल 
महासागर को पार जवश्य किया था परन्तु उसकी अथाह गहराई वा पता तो केवल 
पावाल तक' डुबकी छगानेवाले विपुल्काय मन्दराचल को ही है। 


१५. राजशेखर 


(दसवीं शताब्दी ई० का आरम्भ) 


महाराष्ट देश म जा भारत की साहित्य विमृतिया उत्पन्न हुई है उनमें राज- 
शेखर का नाम प्रसिद्ध है। वे एक सफल नाटककार एव कवि थे। उनके पिता 
दर्दुक तया माता शीलावतो नाम से विल्यात थी। उनका जम श्षत्रियों में 
प्रख्यात यायावर नामक जाति में हुआ था। उनके पूज्य पिता एवं एब्ध प्रतिष्ठ 
व्यक्ति थे तथा समाज नें उन्हें महाराष्ट्रयूडामणि एव अवालजलद जसी उपाधिया 
से विमूषित एवं सम्मानित किया था। उतके पूवजा में सुरानद, तरल एवं कवि 
राज जैसे उच्च कोटि के बवि उत्पन्न हा चुके थे । उनकी घमपत्नी चौहान बा 
में उत्मन्न अवन्तिसु दरी नामक एक सुझिखित महिला थी। धन एवं यश गआप्ति 
व॑ उद्देश्य से उन्हाने महाराष्ट्र देश का त्याय कर कायदुब्ज (आधुनित' वन्नौज) 
को अपना निवास-स्थात बनाया। 

उनका समय-निर्धारण करने वे लिए उनके नाटवा की कतिपय उवितया पर 
विचार करना आवश्यक है। उन्हाने अपने आश्रयदाता महेद्धपाए अथवा निभय 
राज नामक नरेशा का उल्डेस विया है जो कि उन्हें राजयुरु के रुप मैं सम्मानित 
क्या करते थे। औफ़ेबट नामव विद्वान्‌ बे मत से यह दोनो नरेश अभिन्न थें। 
सियादानी के समीप एक पिलाेख प्राप्त हुआ है जिसमें महेद्रपाट के समय 
व परिषय में दो घटनाआ का उल्लेख रिया गया है। इनकी तिथिया सन्‌ ६०३-४ 
६० तथा सन्‌ &०७ ८ ई० निदिप्ट बी गयी ह्‌। इस प्रसार उनया समय ६०० 
ई० व छयमग सिद्ध होता है। दंग मत की पुष्टि अय प्रमाथा द्वारा भी होती है । 
उन्हानें उदुूमट (८०० ई०) एवं आनन्टवघन (८५० ई० ) का स्पष्ट उल्टेख 
किया है। यपस्तिटक्चम्पू (९/९ ई०) एवं तिल्कमन्जरी (१००० ई०) में उनरें 
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विख्यात यश्य एव रचनाआ का निर्देश क्या गया है। उपर्युक्त आधार पर भी 
राजशेखर का समय दसवी झताव्दी ई० का आरम्म प्रमाणित होता है। 
उन्हाने वाल-रामायण एवं वाल मारत की रचता त्रमश लोक-विल्यात 
महावाब्य ग्रन्य रामायण तथा महाभारत के क्थानक के आधार पर की है। उद्दाने 
विद्धेश्चालभजिका तया कृर्पूरमजरी को अपनी कल्पना-शक्ति का रोचक पुट प्रदान 
क्र अपनी अनुपम नाटघ-कुझठता प्रकट की है। इस प्रकार उन्होने सब मिलकर 
चार रूपको की रचना वी है ! बालरामायण दस अका का एक महानाटक है । 
इस ग्रय में रामायण के आधार पर रोचक कल्पना करते हुए क्यानक को नवीन 
रूप प्रदान किया गया है| इस ग्रथ मैं पूप काब्य-्परस्परा के प्रतिबू5 पाठका वी 
सहानुभूति राम से न कराकर रावण स करायी गयी है । 


बालरामायण 


बाल रामायण महानाटक के प्रथम तीन अका में रावण का व्यक्तित्व तथा 
जनक के धनुषयज्ञ का. वणन है । रावण मियिला दे लिए प्रस्थान करता है तया 
सीता की प्राप्ति के लिए परशुराम से प्राथना करता है । १र"ुराम उसकी प्राथना 
को अस्वीट्त कर देते हैं। असफ्ल होकर रावण सीता राम का परिणय देसकर 
बहुत ही सिन्न हीता है । चतुष अक में राम तया परशुराम का परस्पर संवाद 
दिखाया गया है। पचरम तया छठे अत में रावण अपनी बहिन शूपणखा की सहायता 
से सीता का हरण कर उसे राम से वियुक्‍त करने में सफल हाता है। सातवें अक में 
अपनी वानस-सेना को सहामता से मगवान्‌ राम समुद्र पर पुछ बनावर तया उसरे 
पार जाकर लका में प्रवेश करते ह्‌ । आठवें अक में राम-लट्मण तया रावण के 
सहायका के मध्य में युद्ध होने का वणन है । कुम्भवण एवं मेघनाद का सुद्ध इस 
अक को सुख्य घटनाएँ है । इसके बाद ने अक में राम रावण के चित्ताकपक युद्ध 
बा वणन है। यह वैन इद्र द्वारा क्रापर वि ने ग्रय की रोचकता को और भी 
बडा दिया है अतिम अक में राम, लदमण, सीवा तथा उनके सायी वायुयान द्वारा 
बायुदाऊ का अ्रमण कर अयाध्या पहुँचते है । सत्ल नगरवासी उनका हृदम से 
स्वागत करते हूँ तथा भगवा रामचद्र का उनके अनुरूप राजतिटक करते हैं । 


१९२ सस्कृत नाठक्कार 


बालरामायण में क्थानक का अनावश्यक विस्तार क्या गया है। राम से 
सवधित घटनाओ को छोडवर रावण से सवधित अधिक' घटनाथो का समावेश 
किया गया है । समस्त ग्रथ में लग्घरा तथा थार्दूल्विज्नीडित जसे विशालवाय 
छद बहुलता से प्रयुक्त किये गये हैं । 

वालरामामण के समान ही नाटककार ने महाभारत के आधार पर बाह 
भारत नामक एक रूपक की रचना की है। दुर्भाग्ययश इस जपूव भ्रथ की सम्पूण 
प्रति हमें उपरब्ध नहीं हुई है। विद्वाना के कठिन परिश्रम के उपरान्त इसके केवल 
दा अव ही सुरक्षित रह सके है ! ग्रथ वे! इस भाग में द्रोपदी-स्वयवर, घूत प्रीडा 
एव द्रौपदी-अपटरण दा प्रकरण वणित है। 


विद्धआलभजिका 


विद्वाणाल्भजिका भी चार अका की एक नाटिका है। इसमें कवि की वल्पता 
झवित का रोचक चमत्कार भ्रस्फुटित हुआ है । इसमें छाट के महाराज चद्रवमा की 
पुत्री राजकुमारी मृगाक्वली तथा सम्राट विद्याघर सल्ल वी प्रणय-क्या वा समा 
वेश है। प्रयम अक में चद्रवर्मा मृगाक्वली को मृगाव वन नामक पुत्र घोषित कर 
विद्याघरमल्ल वी रानी के समीप मेजता है । विद्याघर ने स्वप्न में एक रूपवती 
कामिनी को देखकर उसे पकडना चाहा। उसके मत्नी को मृगाववली के लिंग वी 
सत्यता विदित थी । अत उससे राजा वा प्रेम उत्पन्न कराने के उद्देश्य से उसे 
उसने राजा वे समीप भेजा या । 

मत्री मृगुनारायण को ज्यातिषिया वी भविष्यवाणी के अनुसार मह विदित 
था कि मृगायवली का भावी पति चत्रवर्ती सम्राट होगा । जित समय सूगाकबली 
महाराज के समीप पहुची वह सयीगवण अपनी चित्रणाला में खुदी हुईं अपनी 
प्रेयदी की मूति को दख रहा था। राजा उसके कष्ठ में एक मुबतामाला डाल देता 
है। इस प्रवार वह उससे बहुत प्रभावित हावा है परन्तु मृगाक्‌वली पर तनिक भी 
आएएप्ट नहा द्वाता। द्वितीय अक में महारानी मृगाववली वः परिवर्दित रूप से घास 
में पडवर बुन्तछराजवुमारी शुवल्ममाटा वा विवाह उसके साय वरने का प्रयत्न 
करती हैं। एवं दिन विद्यापर उद्यान में मृगारवली का उसके मूल रूप में त्रीडा 
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करते व प्रणयलेख पढते हुए देखकर वह सहसा उस पर अनुख्न हो जाता है । 
तृतीय अक में राजा ओर विदृषक्ष मृगाकवली से मिलते है तथा नायक-नायिका में 
प्रेममय एवं गोपनीय वार्त्ताल्ाप सम्पन् होता है। चतुय अक में महारानी का अपने 
प्रेम में प्रतिद्वन्दी होने की आशा से द्वेष दिखाया गया है । वह मगाकवमन को 
स्त्रीवेश में सुसज्जित कर विद्याधर से विवाह रचती है। परतु वस्तुत उसके स्त्री 
होने से राजा की मनोकामना पूण हो जाती है । महारानी को इस असफलता से 
भीषण धक्का लगता है । वह विवश्य होकर कुवछयमाला का विवाह भी राजा 
विद्याघरमल्ल के साथ करने को बाध्य हाती है । 


कर्पूरमजरी 


कर्पूरमजरी कवि की सर्वोत्कृष्ट रचना है । इसमें सबसे प्रमुख विशेषता 
यह है कि यह सस्कृत में उपलब्ध एकमात्र ऐसा रूपक है जिसमें केवल प्राइत छदे 
का प्रमोग हुआ हूँ । यह सट्टक प्रकार का रूपक ह। इसमें कुन्तल-राजकुमारी 
कर्पूरमजरी तथा महाराज चण्डपाऊ की रोचक प्रणयक्था का समावेध है। क्था- 
सनक महाराज हपवधन इृत रत्नावली नामक नाटिका के समान ही है ॥ इसका 
कयानक सक्षेप्र में इस प्रकार है-- 

प्रषम अक में भैरवानन्द नामक एक जादूगर महाराज चण्डपाल के दरवार में 
बुन्तल-राजकुमारी क्पूरमजरी को उपस्थित करता है । राजमद्िपी उससे प्रभा 
वित होकर उसे अपने सेवाकाय में छूग्ा देती है । अकस्मात्‌ चप्डपाल उससे मिलता 
है और उस पर अनुरकत हा जाता है। द्वितीम अक में राजा अपनी अभिलापा 
विद्षक से प्रकट करता है । विदृषक तथा कर्पूरमजरी की सखी विचभणा उन 
दोना को मेंट का प्रवध करते हैँ । उद्यान में दोना प्रेमी मिलते हैं तथा एक असा- 
घारण आनन्द का अनुभव करते है । 

तृतीय अक में रानी एकान्‍्त में उन दानो कय परस्पर कीड़ा करते हुए देसरर 
सहज ही कुद्ध हो जाती है । 

घतुय अक में कर्पूरसज री के राजकुमारी हाने की सत्यता भ्रवृट होते है। सदी 
अनुमति से उसका विवाह महाराज चण्डपाल के साथ कर दिया जाता है। 

१३ 


श्ष्४ सस्कृत नाटककार 


क्पूरमजरी वे अध्ययत से पता चलता है कि राजशेखर के समय में स्त्रियाँ 
अपने नाटकीय भाग का अभिनय करने के हेतु स्वय रगमच पर उपस्थित हुआ 
करती थी । इस सट्टक में अय रूपको से भिन्न, प्रस्तावना में दान्‍्दी के उपरान्त 
सूत्रधार क्सी पात्र से वार्त्तालाप नही करता परन्तु उसके बदले स्थापक इलांक 
बोलता है। इस ग्रथ में प्रत्येक अक के लिए जवनिकान्तर शब्द प्रयुक्त हुआ है तथा 
जवनिका रगमच के परदे का द्योतक है। इससे अनुमान क्या जा सकता है वि 
इस भ्रथ के रचनावाल तक यवनो का हमारे साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड चुका 
था। चचरी नामक नृत्यविरेष का भी इसमें यत्र-तत्र उल्लेख प्राप्त होता है । 
इसमें हाव भाव का प्रधान स्थान है । 

क्पूरमजरी का पद-लाल्त्यि उल्लेखनीय है। प्राइत छदो का प्रयोग कर उन्हाने 
काव्य में एक नवीन शैली को जम दिया । रस का परिपाक, अनुप्रास माघुय, गीत 
सौन्दय चित्रित करने में कवि विशेष प्रतिभासम्पन्न है । महाराष्ट्रीय पच्च तथा 
शौरसेनी गद्य इस सट्टक में विशेष प्रकार से प्रयुक्त हुआ है । क्पूरमजरी में ऐसे 
भ्ई शब्द प्रयुक्त हुए है जो हिंदी मापा में अपना लिये गये हैँ । इस प्रकार भाषा 
के विकास में भी इस ग्रथ का स्थान विशेष रूप से महत्त्वपूण है| 

राजशेखर बी नाटकीय कला का विवेचन करने पर पता चलता है कि प्रवाह 
वी शियिलता तथा हास्य रस का अभाव उनकी शैली की न्यूनताएँ है । भवभूति 
की भाँति नाटकों में थे पद्यो को दुहराते ह्‌। स्रग्धरा तथा शार्दूलविभीडित जैसे 
दीप शब्दावलीवाले छद्ो के प्रयोग में वे कुणलहस्त हैं। भाषा पर उनका असा 
धारण अधिकार या। सस्वृत के पश्चाद्‌वर्ती नाटककारो में उनका स्थान महत्त्व 
परूण है । मापामनीपिया ने सवया उनको उनके अनुरूप ही सव भाषा विघरक्षण 
उपाधि से विभूषित क्या है । 


१६ सस्क्ृत के अन्य अर्वाचीन नाटककार 


ईसा वी आठवी झताब्दी के आरम में मुसलमानों का भारत में प्रवेश हुआ । 
उनवे आगमन था हमारे देश के साहित्य एवं सस्द्ृति पर पर्याप्त प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक था| वेणीसहार नाटक के रचविता भट्ट नारायण के उपरान्त सस्दृत 
नाटवसाहित्य में कोई महृत्त्वपूण रचना नही हुई । इस वाल के उपदात मुरारि 
तथा राजशेसर ही सबसे विश्यात नाटकद्ार हुए हूँ जिनका विवरण पिद्चले 
अध्यायों में दिया जा चुका है । 


श्वक्तिभद्र 


दाक्तिभद्र रचित आइचयचूडामणि मामक नाटक सन्‌ १६२६ ई० में मद्धास 
प्रान्त से प्रवाचित हुआ हू । बीय महोदय भ्रमवश इसका नाम आइचयमजरी 
समझ गये। "क्तिभद्व बे समय के विपस मैं निश्चित प्रमाण नही मिलते । कुछ 
विद्वाना वा अनुमान है कि ये शवराचाय वे शिष्य थे, जिनका समय सन्‌ 
७८८ से ८२० ई० तक हैं। अत इनका समय सन्‌ ८०० ई० वे लगमंग हो 
सकता है! 

आश्वयचूडामणि वा क्यानक रामायण वे' आयार पर रचा गया है। नाटव 
को दाचक रुप प्रदान बरने के लिए बवि ने मूल कया में यत्र-्तत्न कतिपय परिवतन 
बिये हैं। इसमें 'ूपणसता-प्रसग से सीता बी अग्निपरीक्षा पयन्‍्त बयां व समावेश 
है। रामायण वे कयातक ये: प्रतिकूछ इसमें मारीच राम-ह”मण को वाघ्य करता 
है वि वे सीता को एवाकी छोड दें । रावण और उसवा सारथि क्रमश राम और 
जद्मण का सप धारण दर सीता ये समीप पहुँचते हैं । सारविरुपी ए््मण रावण- 
रूपी राम और सीता से कहता है दि मरत विषत्ति में फेस गये ६ और आप दोनों 
शा उनके सहायताय चलना आवश्यव है॥ इस प्रर्यार रावण अपने छछ में सफर 
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होता है। शूपणखा सीता का रूप घारण वर पणकुटो में बैठ जाती है परन्तु धीघ 
ही उसकी पोछ खुल जातो है । 
आश्दपचूडामणि में अद्भुत रस का भी परिपाक हुआ है । शक्तिभद्र को 

शैली वँदर्भी है जिसको कि महाकवि कालिदास ने नी अपनाया है। भाषा सरल, 
स्वाभाविक, आडम्बरएून्य एवं सारगर्भित है। पद्यो में प्रसाद मोर भाषुय का 
रोचक समावेश भी है। 

न समाधि स्त्रीपु ' “लोकज्ञ आय ” “ कि स्नेहस्तुल्यति गुणदोधान्‌ ” उनके 
अधथ-गाम्भीय के क्तिपय उदाहरण है । 

महामहोपाध्याय दुष्पू स्वामो शास्त्री वे मतानुसार आइचयचूडामणि उत्तर- 
रामचरित कौ रचना के उपरात सर्वोत्हप्ट रामायणीय नाटक है ॥ सस्द्ृत साहित्य 
के प्रथम उपलब्ध नाटककार भास के नाटको की प्रस्तावगा से आरवयचूडामणि 
को भ्रस्तावना में समता दप्टिगोचर होती है॥ नादी या मगलाचरण के इलोक 
के पृव हो ' नान्यन्ते तत प्रविशति सूत्रघार ' यह प्रयाग मिलता है। जनथुति के 
अनुसार शक्तिभद्र मलावार के समीपवर्ती प्रदेश में निवास करते थे जहाँ कि 
इस प्रवार नान्‍्दी लिखने को प्रया प्रचलित थी। यद्यपि पक्तिमद्र एक सफल नाटब 
कार के पद पर आसीन नही किये जा सकते तो भी राम वे जोवन को लक्ष्य करदे 
ल्खि गये नाटको में आश्चयचूडामणि का स्थान उपेष्रणीय नही बहा जा सकता । 


दामोदर मि् 


आपने हनुमपाटक नामक महानाटक वी रचना की है। आवदवर्दधन ने 
जिसका समय सन्‌ ८६५० ई० है अपने ध्वन्यालाक प्रय में इस महानाटक के कतिपय 
उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। इस प्रकार हमें दामादर मिश्र का समय €वी शताब्दी ई० 
बा आरमभ भानने में कोई आपत्ति नहीं होती। हनुमप्नाटरु का बथानक भी 
रामायण के आधार पर लिखा गया है इसकी सबसे प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें 
किचिमात्र भी प्राइत वा प्रयोग उपलब्ध नही होता। इस मटानाटक वे प्राचीन 
और नवीन दो सस्वरण मिलते हैं। भरादोन वे रचयिता दामोदर मिश्र तथा नवीन 
के भघुसूदनदास हैं। दोनो में क्रमण १४ और € अक दाये जाते है। इस प्रय में 
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अन्य रूपको वी अपेक्षा अनेक विश्वेपताएँ दण्टियोचर होती हैं जिनमें गद्य की 
न्यूनता, पद्म की प्रचुरता, विदूषक का अमाव एवं पात्रा की बहु सख्या विशेषत 
उल्लेखनीय है । 


क्षेमीइवर 

आपने नैषधानद और चण्डकौदिक नामक दो रूपका वी रचना की है । 
आप महाराज महेद्वपाल के आधित दरवारी राजकवियें जिनका आश्रय राज 
शेखर को भी प्राप्त था । इस प्रकार आपका समय सन्‌ ६०० ई० के समीप का है ! 
नैपघानद सात अको का एक नाटक है । इसमें महाभारत के आधार पर नल- 
दमयन्ती के प्राचीन आर्यान को ताटकीय रूप प्रदान दिया गया है। हरिश्चद्र 
की प्रसिद्ध सत्यपरीक्षा वी क्या के आधार पर चण्डकौदिक नामक नाटक की 
रचना हुई है। क्षेमीश्वर के दानो ही ग्रया की भापा सरल है पर वे साहित्यिक 
दृष्टि से अधिक महत्त्वपूण नही हूँ । 


दिलद्लनाग 


आपका “बुन्दमाला” नामक नाटक प्राप्त हुआ है जो सन्‌ १६२३ ई० में 
मद्रास श्रात से प्रकाटित हुआ है। आपके समम के विपय में विद्वाना में मतमेद 
है। दिडनाग नाम कै दो विद्वान्‌ साहित्यवार हुए हूँ । मेघदूत के चौदहदें पद्म में 
प्रथम का उल्लेख है, जिसे मल्लिनाथ ने महाकवि कालिदास का समकालीन 
एव प्रतिस्पर्धी बौद्ध दाश्षनिक माता है । दूसरे दिटनाय सन्‌ १००० ई० के लगमग 
प्रादुर्भूत हुए। बुन्दमाला का क्यानक रामायण के आघार पर ल्खि गया है तथा 
उसमें रामभक्ति का विस्तृत रूपण उल्लेख है । कालिदास के समकालीन बौद्ध 
दाभ्निक को, जो क्सी प्रकार भी राममक्त नही हो सकता इस रचना का कर्त्ता 
मानना सवा अनुपयुक्त ही प्रतीत होता है । रामचद्र तया गुणचद्र शत नादय 
दपण में सवप्रयम वुन्दमाला वा उल्लेख है ! इस आधार पर विद्वाना ने उसका 
रचनावाल सन्‌ १००० ई० के समीपवर्ती युग में माना है । 

शुन्दमाला के क्थानक पर भवभूति के उत्तररामचरित नाटक के क्यानव' 
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बूप पर्याप्त प्रभाव पडा । इसमें राम के राज्यासिपेक के उपरात सीता के निर्वर्सन 
से पृथ्वी द्वारा उसकी पवित्रता घोषित करने एव राम के पुतमिलन तक की कथा वा 
वन है। यह छ अक का नाटक है। श्रयम अक में छोकापवाद वी सूचता 
प्राकर राम अपनी गरभवती पत्नी को गयातठ पर छोड आने का आदेश लक्ष्मण को 
देते है । लक्ष्मण के ऐसा करने पर महपि वाल्मीकि सीता को अपने आश्रम में 
जरण देते हैँ । 

द्वितीय अब में लव-कुश के जम तथा वाल्मीकि द्वारा उन्हें रामायण की शिक्षा 
प्राप्त होने वा वणन है। राम के अश्वमेघ यज्ञ में आमत्रित होने पर महूपि वाल्मीकि 
के अन्य आश्रमवासी शिप्यो के साथ सीता नमिपारण्य प्रस्थान करने के लिए 
उद्यत होती है । 

तृतीय अक में सीता अपने पुत्रो सहित गन्तव्य स्थान पर पहुँचती है । उसी 
स्थल पर राम तथा लक्ष्मण दोनो गोमती के रमणीय तट पर टहल्ते हुए कु दपुष्पा 
की बहती हुई एक माला देसते है । राम उसको सीता निर्मित समझकर उसके 
बियोग में अतिशय विलाए करते है । सीता छिपी हुई खडी रहकर कुज को आद से 
गह करुणोत्पादक दृश्य देखती है। इसी घटना के आधार पर नाटक का नाम 
करण क्या गया है। 

चतुथ अब्‌ में तिलात्तमा नामक एक अप्सरा राम के सम सीता का रूप 
धारण बर उन्हें अत्यधिक सतप्त वरने में सफल होती है । 

पचम अक में ल्व-कुश राम के दरबार में रामायण का पारायण करते हैं। 

छठे अक में पृथ्वी दृश्यमान होती है तथा सीता की पावनता एवं उसबे आदश 
पातिद्वत घम को राम के समक्ष प्रकाशित करती है। तदुपरान्त राम अपना अवधिष्ट 
जीवन अपनी भार्या सीता एवं छव-कुश दे साथ सानद यापन करते है । 

उत्तररामचरित तथा कुन्दमाला दोनो ही का क्थानद वाल्मीदि-रामायण 
वे' उत्तर काड से प्रेरित है। दोना ही माट्यणास्त्र के नियमानुसार मूल कया में 
प्रिवतन कर ग्राथ का सुखान्त पयवसान करते हैं। यद्यपि इसमें कोई सदेह मही 
कि भवभूति दिडनाग से कहीं अधिक श्रेष्ठ तया महत्त्वपूण नाटरकार थे, करुण 
रम के वित्रण एव मतोमावा के सूश्म निरूपण में उतको भी पर्याप्त सफलता मिली 


सस्कृत के जय अर्वाचोन नाटककार श्र 


है । उत्तररामचरित में भावा का अति प्रभावोत्यादक वणन है, जब कि कुद- 
माहछा में राम की शालीनता का रोचक उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। 

कालिदास के समान ही इस कवि ने भी पश्चु-पक्षियो द्वारा सतप्त मानव के 
श्रति समवेदना प्रकट करवाकर प्रकृति के माववीक् रण का अनुपम उदाहरण प्रस्तुत 
क्या है। राम द्वारा सीता के परित्याग का स्मरण कर वन के पशु इस प्रकार काए- 
णिक विलाप करते है -- 


एते रुदन्ति हरिणा हरित विमुच्य 
हसाइच श्ोकविघुरा कदण दुदन्तिव 
सृत्त त्यजन्ति शिखिनो#पि विलोश्य देवों 
तियग्गता थरममी न पर मनुष्या ॥ 
>+हुद० शह८ट 


देवी सीता की कारुणिक दशा का अवलोकन बर हरिण भी हरी घास का 
भशण त्याग कर रुदन कर रहे हैँ । शोक से आकुछ होकर हस भी करुणापूवत अश्रु- 
प्रवाह में प्रवृत्त ही रहे हैं ! सीता की इस असाधारण मनोव्यया का अनुभव वर 
मयूर अपने स्वभावजन्य नृत्य का परित्याग कर देते है। इस प्रकार तियक्‌ योनि 
में उत्पन्न पशु-पक्षी मनुष्यों से कही अधिक श्रेष्ठ हैं । 

प्रह्ृति के रमणीय दृश्य एवं कान्तार के वणन में भो कवि ने अपनी कुशल 
प्रतिभा प्रदगित की है। समुद्र का वणन भी उसकी बल्पनाटकिति बा एवं सुदर 
उदाहरण प्रस्तुत करता है। इस नाटक के क्तिपय स्थला पर बुद्ध अप्रूण प्राकृतिक 
वाक्य मिलते हैँ, विद्वानो के सतत प्रयास के उपरात भी इनका ठीक सस्दृत रूपातर 
नही हो पाया है। अत इसके अधिक अध्ययन एवं सनन वी आवश्यक्ता है जिससे 
इसव ठीक-ठीक रूपान्तर क्या जा ख़्े 4 


रद मि्य 


आपका रखा हुआ प्रदीषचरद्धांदय नामक वैवछ एक ही नाटक उपलब्ध हुआ 
है। आप जैजाकभुक्ति के राजा कीति वर्मा के शाम्ननवाल में विद्यमान थे। सन 
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१०६८ ई० में लिखा हुआ कीतिवर्मा का गिलाल्ख भी प्राप्त हुआ है। अत 
कृष्ण मिश्र का समग्र निश्चय ही सन्‌ ११०० ई० के लगभग का है। 

प्रवीधच द्रोदय शान्त रसप्रधान एक एकाकी नाटक है। वेदान्त मत के अद्गैत 
वाद सिद्धान्त का प्रतिपादन करना नाटककार का मुख्य उद्देश्य था। कवि ने 
श्रद्धा, भक्ति, विद्या, ज्ञान, मोह, विवेक, दम, बुद्धि इत्यादि अमूत्त मावमय पदार्थों 
को विभिन्न स्त्री और पुरुष पात्रों में विभक्‍त कर अध्यात्म विद्या वा सुदर एवं 
रोचक उपदझ प्रस्तुत क्या है । सस्कृत साहित्य वे प्रथम उपलब्ध नाटककार 
भास के वाल्चरित में सबग्रथम ऐसे अमूत्त भावमय पदार्थों का पात्रीकरण दृष्टि 
गोचर होता है। अध्वघोष ने भी इस प्रणाली को अपनाने का प्रयत्न किया है । 
जैसा कि उनके प्रसग में बताया जा चुका है, उनके एक नाटक में यह शैली दृष्टि- 
गोचर होती है, उस ग्रथ के नाम का पता नही चलता और वह हमें अपूण रूप में ही 
प्राप्त हुआ है 

अध्यात्म तत्त्व की दृष्टि से यह नाटक अत्यन्त महत्त्वपूण स्थान रखता है । 
इसके दाशनिक पद्यो में श्रद्धा, भक्ति एव भान का झुपूव समस्वय प्रस्तुत क्या 
गया है। अन्य दृशो की भाँति घोकरूपी वृक्ष क्सि प्रकार पल्‍लवित हो फल प्रदात 
करता है, इस विषय का रूपक अल्वार द्वारा बणन करते हुए कवि बहता है-- 


उप्यन्ते विधवल्लिबीजविषमा क्लेशा प्रियास्या मर 
तेम्य' स्नेहमया भवन्ति नचिराद्‌ वद्घयास्तिगर्भाझफुरा । 
येम्योग्मो हातश' कुझूलहुतमुरदाह्‌ दहन्त इन 
देंहू दीप्तशिजासहल्नशिखरा रोहाीत 'ोफदुमा ॥--प्रबोध० ५१६ 


इस ससार में मनुष्य विप-टता के समात वल्‍त्र-पुत्र रूपी महा अनथवारी क्रोध 
बीजों को बोले है । उनसे बुद्ध ही वाल के अनतन्तर वज्याग्नि वै समान सताप- 
दायव स्नेहासवितरूपी अकुर उतपन्न हो जाते हैँ । इनसे शोकरूपी बल्तो वा प्रादुर्भाव 
होता है जो सह्या ज्वालाआ बे” समेत तुपाग्ति वे समान सदा देह को दग्प बरते 


रहते हैं। इस इलोक में निश्चय ही कवि से अध्यात्म विद्या वा बडा सुन्दर उपदेश 
दिया है । 


सस्कृत के आय अवचिन नाउस्कार रण् 


पदचादूवर्ती साहित्य पर इस आध्यात्मिक प्रणाली की विज्ेप झलक दृष्टि 
गोचर होती है । इस प्रथा को अपनाते हुए ईसा की तेरहवी शताब्दी में यशपाल 
ने मोहपराजय, चोदहवी शताब्दी में वेंक्टनाय ने सकल्पसुर्योदय तथा सोल्हवी 
शताब्दी में क्णपूर ने चैत यघक्लोदय नामक नाटको की रचना की है। मध्यकालीन 
हिन्दी साहित्य में भी इस झैली का पर्याप्त प्रभाय पडा । 

भमकक्‍्तचूडामणि गोस्वामी तुल्सीदास-रचित रामायण के अन्तगत पचवटी 
असग में इस रूपक के आध्यात्मिक प्रभाव की झलक स्पष्द दृष्टियोचर होती है । 
कवि केश्वदास ने ता विज्ञानगीता नाम से इस ग्रथ का छदोवद्ध हिन्दी अनुवाद 
ही क्या है। 


जमदेव 


कवि जयदेव विदभ भ्रान्त के अन्तगत कुण्डिलनगर के निवासी थे। उनकी 
भाता का नाम सुमित्रा तथा पिता वा नाम महादेव था । उनका समय लगमग 
सन्‌ १२०० ई० है। प्रसप्तराधव नाटक की रचता के अतिरिक्त उन्होने चद्रालोक 
भामक अल्कार प्रथ की भी रचना को है। गीतगोविन्द वे' रचयिता बगीम जयदेव 
से ये सवथा भिन्न है । 

प्रसप्तराघव ही इनकी एक मात्र उपलब्ध नाटक रचना है। इसका केथानक 
रामायण के आधार पट है। अपना नाट्यकौशल प्रक्ट बरने के हेतु कवि ने इस 
प्रध में बृतिपय मौलिक परिवतन भी किये हूँ। सीतास्वयवर से लेकर रावण वध के 
उपरान्त राम बे अमोध्यागमन तक की कथा का इसके सात अका में समावेश है । 
नाटक वे आरम्भ में बाणासुर तथा रावण दोनो ही सीता वी भ्राप्ति में असफ़ल हो 
दु स्री एव उपहासास्पद होते हैं । सीतास्वयवर तथा राम-पर'ुरामसवाद में ही 
ग्राथ का आधे से अधिक भांग---चार अक समाप्त बर दिये गये हूँ । सहकार वृक्ष 
घुव घासल्ती रुता के सयोग वा वणन क्र कवि ने सीता और राम के भावी दाम्पत्य 
जीवन वी ओर संवेत किया है । रामवनवास एवं सीवाहरण को घटनाओं का 
कवि ने मदियों वे सवाद द्वारा निरूपित जिया है। 

छठे अबः में विरही राम दा विद्यापरों की माया द्वारा लढा बा अवलोवन 


२०२ सल्कृत नाटवफार 


करते हैँ । रावण अपने प्रणय प्रस्ताव की ठुकराने वे अपराध में सीता का वध 
करने तब को उद्यत हो जाता है परन्तु पुत्र के कटे हुए सिर को देखकर शान्त हो 
जाता है। इस प्रकार कवि ने मूल कथा में वतिपय परिवतन कर रोचकता का 
सचार किया है । 

जयदेव ने परिष्दृत भाषा एवं छैलो का प्रयोग क्या है। भाषा भाधुय एव 
छालित्य से परिपृण है। भाषा पर कवि वा असाधारण प्रभाव था, जिसवे कारण 
उसे सूक्तियो के सु दर प्रयाग में सफलता मिली ॥ तुलसीदास ने जयदेव की शैली 
से प्रभावान्वित होकर मानस में प्रसतराघव वे अनेक पद्यो का अनुसरण क्या है। 
तकक्‍्शास्त्र के ककश और वक्र प्रयोगा में तया काव्य वी कोमल-कात पदावली की 
रचना में कवि को आश्चयजनक सफलता मिली है। उसकी नाद्य-चातुरी तथा 
बाव्यप्रतिभा से प्रभावित हार उत्तरक्‍ालीन 2 को ने कवि को सवथा उसके 
अनुरूप ही पीयूपवप की उपाधि प्रदान वी है। 


2, आत5) 


कवि वत्सराज कालिजर-तरेश परमदिदेव वे! भत्री थे जिनका समय सन्‌ 
११६३ से १२०३ ई० तक है। अत वत्सराज का समय सन्‌ १२०० ई० के छगभग 
का है। आपने छ नाटक प्रयो की रचना वी ॥ भास के समान ही आपने विविध 
रूपको की रचता की । आपके रूपक तथा उनके क्यानक निम्नलिखित है-- 

(१) क्पूरचरित--यह एक्की भाण है। इसमें यूत का खिलाडी कर्पूर 
जपने राचक अनुभवों का वणन करता है । 

(२) रिराताजुनीय--यह भारवि कवि के प्रसिद्ध दिराताजुनीय महावेव्य 
के आधार पर रचा हुआ एवाकी स्यायोग है | 

(३) हास्यचूडामणि--एकाकी प्रहंसन है। 

(४) रुविमणीहरण--सह महाभारत के आधार पर चार अको का एक 
ईहामृग है ! 

(५) शिपुरदाह--पयह चार अडा वा एक डिस है। इसमें भगवान्‌ ध्वकर 
द्वारा त्रिपुरामुर वी नगरी के विभ्वस होने वा वणन क्या गया है। 


सल्हृत के आय अर्वाचौन ताटककार र्ण्३ 


हि ६) समृद्रममन--यह तीन अका का समवकयर है | इसमें सवप्रथम 

ओर राक्षस द्वारा समुद्-मयन की राचक क्या का नाटकीय चित्रण है । 
अन्तर में चौदह रत्ता की प्राप्ति के उपयत विष्यु ठया लदमी के मगलमय परिणय 
का वन किया गया है । 

जिपुरदाह और समुद्रमथन दोना ही ग्रया में पौराणिक आपार पर कवि मे 
रमणीय रूपकों की रचना की है। उनकी झैली सरस, मधुर, ललित एव प्रभावा 
लादक है। दीप समाम्न एव दुरह वात्य-वियास्त का प्रयाग कवि ने स्थान-स्थान 
पर क्या है। इनके रुपको में क्रियाझ्चीटता, राचवता तथा घटनाओ की प्रघानता 
स्पष्टन दृष्टिगोचर होती है । 


१७ सस्कृत के आधुनिक नाटककार 
(क) १२वीं शती से श्ष्वी शती तक 


ईसा वी वारहवी शताब्दी में हमार प्राचीन समृद्धियाली देश मारतवपष में 
मवनों वे प्रमुत्व का श्रीयणेश हुआ । परिणाम मह हुआ कि अब तक सस्हृत के पठन- 
पाठन को जी राजकीय प्रात्साहन प्राप्त या, वह शने -शर्ने न्‍्यून हाने लगा । कविगण 
एवं साहित्यवारा की रचनाएँ प्राय पिलित, सम्य समाज तक ही सीमित रहने लगी 
तथा जनसाधारण के लिए दुर्वोध होने के' कारण उनका व्यापक प्रचार न ही सका । 
विदेगीय सम्पक वे! कारण हमारी दतिक भाषा में उर्दू फारसी आदि माषाओ 
का प्रसार हीने लगा । इससे उन भाषाओ ने घीरे धीरे सस्दृत का स्थान ऐेता 
प्रारम्भ कर दिया और हिन्दी एव अय धान्तीय भाषाआ का जम हुआ 
इस विपय में एक वात उल्लेखनीय है और वह यह कि यद्यपि भारत वे कुछ 
भागा में मुसल्माता का आध्िपत्य अवश्ष्य स्थापित हो गया था, फिर मी सस्हृत 
आपा एवं साहित्य के स्वतत्र विकास तथा प्रगति में किसी प्रकार की कमी नही आा 
पायी। मारतवप में स्यान-स्थान पर अनेक समृद्धिपाली नरेश छाटी-छांटी रियासता 
पर राज्य करते रहे | चाहे उनमें सग्रामशवित कम रही हो पर वे विद्याव्यसनी 
अवश्य ये। अय कटिनादया वे उपस्थित रहने पर भी वे सस्दृत के विद्वाना 
एव साहित्यवारा घो आाश्षप दते रहे । मस्त के विद्वाना ने भी दारिद्रप वी नाता 
कृठिनताओं का सामना करते हुए भी इस भाषा मैं साहिय रचना वी परम्परा स्थिर 
रखी जिसमे उसमें दिसी प्रकार का अवरोध सम्मव न हा सका । 
यह सत्य है कि इस कार में रचा हुआ साहित्य इतना महत्त्वपूण नहीं है जितना 
जि प्राचीन दाल का । फिर भी सस्हृत में इस समय भी सभी प्रकार वे साहित्य 
का सतत रूप से सजन हांता रहा। सस्दृत नाटकसादित्य का अ्रचार भी अवसद 


२०६ सस्हुत नाटफ्फार 


इसी प्रकार बौद्ध धम के अनुयायी व्यसनाकर का एक घोबित के साथ प्रणय 
प्रसय चिजिंत वर ग्रथ में सामयिकता वा सचार बिया गया है। अय मतों एव 
तत्कालीन सामाजिक दशा का निरूपण कर प्रहसन की मनोरजक बताते वी पू् 
प्रयत्न दृष्टि-्योचर होता है । 


विग्रहराजदेव--१ २वीं झताब्दी ई० 


इनके पिता का नाम अप्योराज था ॥ इनके समय में भारतवप में मुसलमाना 
के प्रभुत्व का श्रीगणेश हो गया था। इन्होने हरकेलि नामक एक नाटक ग्रथ वी 
रचना की है जिसमें महाभारत के आधार पर लिखे हुए भारवि रचित किराता 
जुनीय महाकाव्य को नाटवीय रूप प्रदान विया गया है । 


रामचन्द्र--१ १वी शताब्दी ई० 


ये प्रसिद्ध जैन दाश्नतिक हेमच द्व के शिष्य थे। इतके विषय में एव क्विदन्ती 
प्रसिद्ध है दि हेमचद्र के प्रभाव से इनका एक नेत्र ज्योतिविहोन हो गया था जिससे 
ये जैनमत के सिद्धान्तानुसार एक नेत्र से समस्त प्राणिमात्र पर सामाथ दृष्टि रख 
सरके। जनश्रुति के अनुसार रामचद्ध ने सो से अधिक ग्रथो का निर्माण दिया, 
जिनमें से अधिकाश फाल वी क्राल गति में रुप्त हो गये! नववितास, रघुब”ण, 
राषवाम्पुल्म, यादवाम्पुदप, निभपभीम, सत्य हरिश्वद्र, चौपुदी मिभ्नानन्द उनकी 
प्रमुख नाटक रचनाएँ हूँ । 


रुद्रदेव--राज्ययाल १२६८-१३१९ ई० 


वारगल प्रदेश के! अन्तगत ये एक्पिला नामक राज्य के शासतः थे। ये स्वयं 
कवि थे। इन्होने अनेव साहित्यदारों को आश्रय भी त्या था। इनकी साहित्यिव 
इतिया में केवल उपगेंदिय तथा ययाविचरिति नामक दो माट्यरचनाएँ ही उपलब्ध 
हू। उपगेदिय एक नाटिका है जिसमें उपा और अनिरद्ध डी प्रणयवया समाविष्ट है । 
ययातिचरित में पौराणिक आस्यान के बाघार पर देवयानी, '"रिष्ा एव 
वयाति हे भ्रसग का चित्रण है। टामिप्ठा और ययाति वा विवाह हो चुगा था । 
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ययाति देवयानी से प्रेम व॒रने लगा और उसके पिता शुक्र ने इस दत पर कि वह कभी 
श्मिष्ठा के साथ शयन न करगा, विवाह कर दिया । ययाति का गुप्तसप से शमिष्ठा 
के साथ भी सम्पक विद्यमान रहा । देवयानी से दो तथा झमिष्ठा से तीन पुत्रा वी 
प्राप्ति हुई । शुक्र को जब यह वृत्तात्त विदित हुआ तो उन्हाने ययाति को वृद्ध हा 
जाने का झाप दिया। उनके छोटे पुत्र पुरु ने पिता का झाप स्वयं ग्रहण कर आदथ 
पितृ-मक्ति का प्रमाण प्रस्तुत किया । फ्टत ययाति प्रृववत युवा हो गये तया 
पुर यौवनवाल में ही वृद्ध वे समान दुयल हो गया । 


सुभट--१ २वीं' शताब्दी ई० का पूर्वाद्ध 


सुमद ने दुतागद नामक एक छाया नाटव की रचना की है। मह नाटक 
अहनिएवाड में महाराज त्रिमुवनपालदव वे दरबार में सन्‌ १२४२ ई० वे छगभग 
सवप्रथम अभिनीत क्या गया था । भारतवप में सोमताथ वा मदिर अपनी 
भमृद्धि के लिए बहुत दिनो से विश्यात या बौर उसमें अपार घनराशि थी । प्रसिद्ध 
मुसलमान ुटेरे मुहम्मद गजनवी ने उसको लूटा और उसमें स्थित पिवमदिर 
एव प्रतिमा को तोड डाा। राजा कुमारपाल ने उस मदिर का पुर्नावर्माण किया 
और शिवप्रतिमा की भप्रतिप्ठा की । इसी अवसर पर सुभटठ ने अपने अलौक्कि 
साटक दूतामद वी रचना की । 

छायाउाटका का अभिप्राय उन नाटकों से है जिनमें पात्र स्वय मच पर देशका 
के सम्मुस उपस्थित नही होते, अपितु परदे के पीये इस प्रदार अमितय करते हैं 
कि उनको छाया परदे पर पढती है ओर अमितय करती हुईं सो प्रतीत हाती है । 
इस प्रवार के नाटक' प्राचीन सस्दृत साहित्य में उपटब्ध नदी हो सके है । सुमट- 
डूत दूतागद ही इस प्रवार का प्रथम उपलब्ध छाया नाटक है । 

जैसा रि माम से ही विदित होता है, दूतागद वा क्यावर रामामघ बे सुप्रस्तिद्ध 
आख्यान पर अवरम्वित है। समुद्र को पार व रने वे उपरान्त राम अपती सेन। सदित 
सवा पहुँचे और रावण से युद्ध छेडने के पूब उत्दाने शान्तिमाण अपवानर अगद 
वो दूतरूप में भेजना और रावण वा समझाना अभिक श्षेयस्वर समझा । राम भी 
आधा से अग॒द दूत बनवर रावण के दरबार में पहुँचने हैं और उससे कहते है 
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कि तुम सीता को उसके पति राम को लौटाकर उनसे उचित क्षमान्याचना करो, 
मी तुम्हारा कल्याण सम्मव है । रावण यह नही मानता और दपयुकत क्थनोष 
कथन प्रस्तुत करता है। रावण और अगद का सवाद बडा ही ओजपूण है जिसमें 
दोना वे उत्तर और भत्युत्तर में वीर रख की एक अलौक्कि चलक दृष्टिगोचर हाती 
है। भाषा प्रसादपुण, प्राजल एवं सरस है जा कि पादकों के हृदयो पर सहज प्रमाव 
डालती है। अन्त में अग॒द रावण के घुकर्मों का वणन कर असफल ही प्रत्यावतन 
करता है। इसके बाद देदलोद से हेमायद और चिंत्रागद का प्रवेश होता है भौर वे 
रात्रण के भावी नाश की सूचना दछ्षका को देते हैं । 

शवण और अगद के' उत्तर एवं प्रत्युत्तर में धाषा वी प्रोढता के साय-साथ 
वत्मण उचित उत्तर देने की प्रणाली का भी राचक परिपाक प्रस्तुत किया गया है । 

झग॒द द्वारा राम की प्रणसा करने पर और समुद्र पार करने आदि का वणन 
करने पर रावण इस प्रवार उत्तर देता है-- 


पारावत. क्मियमम्बुनिधिन तोण, 
क्रान्ता कम ने कविभि कद थे नाम शल्ा 
तदबदूसि दोबलमसोी यदि क्षौयरेला- 
माविष्क्रोति क्रवालकवरोपलेज्च ॥->दता० १४॥ 


क्या क्‍्यूतरा ने इस प्रकार का परात्रभ बरके समुद का पार मही किया है ? 
अथवा बन्दरा ने पता पर आधात नही किया है ? में उसी अवस्था में वाहुबक का 
साथक समझता हूँ कि यदि आज राम मेरी संडगरूपी बसोटी पर शूरतावी 
हवीर ग्रवाटित कर द बयात्‌ मेर द्वारा आक्रमण करों पर यदि वह पौर्य 
एव साइस दिखलाता है तब हो उसका परात्रम इलाघनीय है । 

अगद रावण की इस उक्ति वा अपने अनुरूप ही इस प्रकार भत्युत्तर देते हैं-- 
ि रादत्य दधक्घर चदहासवशीमवत भुवनभीतिभिद दरास्ते। 
खूनानि यस्तव थिराष्ति पुन' प्ररोहमव्याति मूड ! नह धूजटपवणीव ॥--द्रृठा ०३६ 

है राक्षतराज रावण ! समस्त ससार को अमयदान देने वाले राम मे 
बाण गया चडद्ास के कुल में उत्पन्न हुए हू जिनसे बदे हुए शुम्दारे सिर पुन उस 
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हो जायेंगे ? जैसे कि पहिले झकर के पुजन के अवसर पर हुए ये अर्थात्‌ चद्धहास 
सड्ग से बटे हुए तुम्हारे सिर जैसे पहले शकरजी के वर प्रदान से पुन उत्पन हो 
गये थे उस प्रकार अब राम के द्वारा काटे गये सिर पुन उत्पन्न न हो सकेंगे । 

इस प्रकार सुमट ने अपने दुत्तागद दछायावाटक में रावण और अगद के सवादा 
का समावेश कर अपने ग्रथ को अत्यन्त रोचक एवं कौतृहलूमय वना दिया है । 
भाषा सरस और मनोहर है । उपमा और रूपक अलकारों का कतिपय स्थाना पर 
'दाचक प्रयोग हुआ है। कवि छदो के प्रयोग में भी कुशलहस्त है और उसने 
स्रग्धरा, शादूलविनीडित, द्वुतविरम्बित, शिखरिणी आदि रोचक छदा का 
ययास्थान समावेश किया है। 


रामभद्र मुनि---१ १वी शताब्दी ई० 


ये जयप्रभ सूरि के शिष्य एवं जैनमत के प्रसिद्ध दाशनिक थे । जैनियो के 
एक प्रसिद्ध आल्यान का प्रकरण रूप देकर इन्होने प्रवुद्धरोहिणेय नाटक को रचना 
बी 


मदन--१३वीं शताब्दी इ० 


ये परमारवीय अजुन वर्मा वे राजगुरु थे। इनकी रची हुई पारिजातमजरी 
नादिका के बुध अपूण अग उपलब्ध हुए हैं। घारा में सन्‌ १२१३ ई० का लिखा 
हुआ एक शिछालेख भी उपलब्ध हुआ है जिसमें इस नाटिका के कुछ भागों वी 
उद्धृत क्या गया है। इसमें राजा अजुन वर्मा और राजकुमारी पधरारिजातमजरी 
को प्रणयवसा का वर्णन है । अर्जुन वर्मा ने गुजरात के चालुक्‍्य राजा को परास्त 
कर उसदी पुत्री पारिजातमजरी से परिणय किया था । 


जयसिह सूरि--सन्‌ १३२५ ई० 
आपका एकमात्र नाटक हम्मीरसदन है । उसके अनुसार गुजरात 4 शासक 
हम्मीर पर यवना ने आक्रमण दर उसकी दुदणा की और पवल एवं उनके मत्री 


वास्तुपाल ने इस अवसर पर अपने जलौक्कि चमत्कार दिखलाये थे। 
६3 ॥ 


२१० सस्कृत नाटककार 


रविवर्मा--जन्म सन्‌ १२६६ ई० 


यादववश्ञीय महाराज जयसिह वीर-केरल के पुत्र थे । प्रौढ बवस्था प्राप्त होने 
पर आपने केरल पर आधिपत्य जमा ल्या यथा | आपकी प्रसिद्ध नाटक रचना 
प्रयुम्ताम्युदय पाँच अका का एक रूपक है। इसमें वज्ञपुर के शासक विराजनाभ 
के वध के उपरान्त प्रयुम्न ओर भ्रभावती के विवाह की क्या का निरूपण विया 
गया है । 


विश्वनाथ--१४वी झताब्दी ईं० का प्रारभ 


विश्वनाथ वारगल-नरेत्र प्रतापस्द्रदेव के, जिनका राज्यदाल सन्‌ १२६४ 
से १३२५ ई० है, आधित राजकवि थे। अत विश्वनाथ का समय निश्चित ही 
१४वीं "ताब्दी ई० का पधूर्वाध है ॥ बात्यावस्था में ही इनवे माता पिता का 
स्वग॒वास हो गया और ये अनाधवत्‌ विचरण करने लगे, तब इनके मामा अगस्त्य 
ने इनके पठन-पाठन आदि की उचित व्यवस्था वी। उन्होने ज्ीम ही अपने साहि 
त्यिक चमत्वार दिखलाने आरम्म कर दिये ओर उनकी कीति वारगल बे' राज- 
दरबार में पहुच गयी । दरवार में उपस्थित विद्ानो बे मनारजन के हेतु विश्वनाथ 
ने सौर्गा धकाहरण नामक एक विख्यात एकाकी नाटक ग्रथ का प्रणयन किया । 

सोगधिकाहरण का क्यानक महाभारत से उदघत है। पराडवों बे' अचातवास 
के समय द्रौपदी गधों द्वारा टायी हुई कई सुगधित परुष्पमजरियों को देखती है 
और अपने वीर पति भीम से उनके ग्रहण करने बी इच्छा प्रव॒ट बरती है। भीम 
अपनी प्रियतमा बी अभिलापा पूण करने के लिए उक्त मजरियो को जिन्हें 
कि कवि ने सोयधिका के नाम से सम्बोधित किया है लेने के लिए प्रस्थान वरते हूँ । 
बुद्ध ही देर में पवनसुत हनुमान के दश्यन माग में होते हैं और दोनो ही रुम्बे वार्ता- 
लाप में सल्ग्त हो जाते हैं। इसी प्रसय में भोम हनुमान से पराडवों के पराक्रम 
बा वघन करते हैं जो वीर रस का घनुपम उदाहरण है । 

इसी समय कुबेर का आगमन होता है तया वन के रम्य प्रदेशों में भीम ओर 
बुबेर का समायम होता है । कुदेर भीस के अतिशय पराक्रम पर मुख्य होगर 
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और उसके युक्तिपुण बचनो को सुतकर उक्त सौगधिका पराडवां को उपहार 
स्वरूप भेंट करते है । जिस समय भीम अपना निदिष्ट कम प्रूरा कर अपने भाइयों 
के समीप पहुंचते हैँ उस समय उनके आनन्द की सीमा नहीं रहती । 

नाट्यप्ञास्त्र के नियम वे अनुसार विश्वनाथ ने ग्रय में वीर रत का प्रधान 
रस बनाया है, मथपि स्पान-स्थान पर श्गार एवं कण रस का ययायोग्य निरू 
पण है। अपने माग पर दुछ दूर बढने पर जब भीम को हनुमान वे दशन होते है 
तो वे उसवे लिए इस प्रकार वीरतामय गरवोक्ति भ्रव॒ट करते है-- 


अप तु स घृकोदर' संक्लवीरबर्गाप्रणो 
दइप्रबकक. विप्रहददिमगर्वसासाज्यद्ृत्‌। 
स्वमुष्टिकुलिगेन या सपदि राजसूयक्रतो 
शदुक्षमविपो पु ममधतायमालण्धवान्‌ ॥ 
->-प्ोगधिक्० २८ 


यह वही भेडिये के समान उदरवाला भौमसेन है जो ससार के समस्त साहसी 
पुरुषा का अग्रणी है जो प्रदछ योडाओ से युद्ध करके सरहृता से उनना साआज्य 
हर लेता है और जिसने राजसूय यंत्र फे अवसर पर मगथ के अधिपति का पु बे* 
समान सरलता पूवक मार डाला था । 
इस दलोऊ में भीम बी बीरता दे साथ-साथ उनकी प्ररति का भो निरूषण 
होता है । इस प्रगार फी वीरोचित उक्तियों बे! साथ-साथ कवि ने प्रश्टति चित्रण 
में भी रचना-नैपुष्य प्रवट किया है। यनने दुभमम प्रदेशों में, जहों कि भोमसेन 
सोगधिका को लेने के हेतु गये थे प्रह्ृति अपना अदभुत मनोरम रूप प्रतवट कर 
रही थी। एक प्रदेश की धोमा वा यणन करते हुए, जिसमें बेसर ओर बदली 
मे बूषो शा बाहुल्य घा, भीमसेन बहते हैं--+ 
एतात्ता।. ददलोवनातरमुबों नोरापप्रदददुम 
इ्छायात्ता विडिरोेमवत्ततएंह्गनिउाणधिदधाप्यण' । 
यंत्र भोडत पराक्जमरपतत्शा'मौरपुच्छावली- 
पीडाप्नेडनपिनरीकुतनिजज्ञीश इुरज्ोडुदम ॥>-सोग०९९ 


शहर सस्कृत नाटफ्कार 


ये वे केला दे वनमध्यवर्ती भाग में सडे हुए बृ्ध है जिनकी झोतल छाया के 
नीचे गुफाआ में देव-पथिक विध्वाम कर रहे है। वही पीले और सूखते हुए वेसर 
के गुच्छा के अपनी गोद में पड जाने से मृगियो का समूह अपने आप को पीत वण 
का अनुभव कर रहा है। 

प्रहृति को झोभा का निरूपण करने के साथ साथ कवि ने क्थानक को रोचक 
बनाने वे' हेतु मध्य मध्य में आक्पक सवाद प्रस्तुत क्ये हैं । भीम और हनुमान का 
सवाद तया भीम और दुबेर का सवाद बहुत अधिक वणनात्मक होने के कारण 
नाटकीय ढंग से महतत्त्वपूण नही है फिर भी उनकी काव्यनिपुणता के रोचक उदाहरण 
है जिस कारण हम सौगधिकाहरण को महाभारत के आधार पर रचे हुए नाटबो में 
महत्त्वपूण स्थान दने को बाध्य होते है । 


मनिकक्‍--१४वी शताब्दी इ० 


ये नटेश्वर के शिष्य एव राजवधन के पुत्र थे । इनका प्रादुर्माव प्रसिद्ध सुलतान 
फीरोजगाह तुगलक के राज्यकाल में हुआ था । इन्होत भैरवानन्द नामक रूपक 
की रचना वी जिसमें भरव और मदनवती अप्सरा की प्रणयक्या समाविष्ठ है। 


ज्योतिरीश्वर--१४वीं श्वताब्दी ई० 


यह सिमराआ वे' शासक हरिसिंह का मित्र एव समकालीन थां। इसने धूत 
समाग्रम नामक एक प्रहसन ग्रथ की रचना की है। पूर्वोक्त मुसलमान सुरृतान 
पर हरिसिंह द्वारा विजय प्राप्त करने के अवसर पर इस ग्रथ यी रचना 
हुई थी । 


यशपाल--१४वीं शताब्दी ईं० 


ये महाराज अजयदेव दे मत्री एव दरवारी राजकवि थे। इन्हाने कृष्ण मिश्र 
के प्रवोधचद्रोटय वी रुपकात्मक प्रणाली क॑ आधार पर मोहपराजय नाटघंग्रथ 


वी रचना की है। राजा कुमारपाल द्वारा जैनमत का मडन इस प्रय वा मुख्य 
विषय है। 


सस्हत के आपुनिक पाटक्यार रश्३ 
व्यास रामदेव--१५वी शताब्दी इ० का पूर्वाद्ध 


व्यास रामदेव रायपुर हे! यछाणुरी नरेणा मे आश्रित राजववि थे। इन 
नरेशो या राज्यवाल सम्भवत सन्‌ १४०२ से १४१५ ई० है। अत व्यास रामदेव 
वा स्थितिवाछ भी इसी रामय वे छयमग रहा होगा ! उहाने रामाम्युदय, पाउवा 
म्युदय और सुभद्रापरिणय नामव' तीत माटवों को रचना की हैं। 

उनवी इन रचनाओं में युभद्रापरिणय सबसे प्रमुस है तथा एय' प्रवार बी 
विशेष प्रतिभा था दिग्दशन उपस्थित बरती है।यह छायानाटव' है जिसमें पात्र 
स्वयं मच पर उपस्थित नही होते अपितु उनवी छाया रगमच पर अभिनय करती 
हुई प्रतीत होती है। गुभट के दूतागद बे उपरात सुभद्रापरिणम सस्ट्ृत वा प्रपान 
छायाताटव' है। इसवा क्थानव' महाभारत बे' सुप्रतिद्ध आख्यान ये आधार पर 
उद्धृत किया गया है। भगवान्‌ हृष्ण बी भगिनी सुभद्वा और पाडया मै बीर भाता 
अजुन की प्रेमदथा इस एकावी नाटव था प्रधान विपय है। 

ग्रष ये आरम्भ में पुष्वराक्ष और वसुमति वा मच पर भ्रवेध होता है ओर 
मे दोवा घनजय की यीरता और रणडुशछता वे! विषय में यार्तल्प परते है ति 
इतने में अजुत वा प्रवेश हाता है। वह अपने मत थी रातप्त दशा को बहुत हर 
तब नही रोक” पाता और सुमद्रा बे प्रति अनुराग एवं उसकी अनुपम छवि वा वणन 
मरने छगता है। कुछ दर बाद अजुन मै आदेशानुसार पत्रलेसा वा प्रवेश होता है 
ओर यह सुमद्रा भी बामातुर दशा वा उल्टेस करती है। सुभद्वा बहुत देर तब 
अपने मनोभावी को नही छिपा पाती और उद्विग्त दशा में अपनी ससियों ये राहित 
अजुन थे! सम्मुण| उपस्यित होती है। ससियों रो वार्ताठाप में थोडा ही समय 
व्यतीत होता है ओर भगवाब्‌ श्रष्ण उपस्थित होते हैं। ये अपनी यहिन भी 
मनोबांछा परूण मरने में राहययव होते हूँ । 

सुभदापरिणय में ध्यारा रामदेव ने बथानय दे निर्माण में बुणणता प्रकट वी 
है। उरो रोचव' और पाठ्यां बे लिए अधिक मनोरजव' बनाते थे! लिए प्रद्ृ॒ति 
पिभण में भी उहाने अपनी प्रयोणता दिसायी है। बीर और शगार दोनो ही 
रसीं को ग्रधास्थाने चित्रित ग्रे कवि ने अपना रचनावीणल प्रषढ किया है। 


04 3.4 सस्कृत नाटककार 


नायक और नायिका दोनो के ही विरह को चित्रित कर कवि सरलतापूवक पाठको 
की समवेदना उनके प्रति जाग्रत कर देता है। 

सुभद्रा अपनी सखी बवुल्माला से अपनी मानसिक व्यथा का निरूपण करती 
हुई कहती है-- 


उपदिजश्ञति अनज्ञ क्मिपि यदयदरह॒स्य 
न खलु चूणोति मनस्तत केन संजयेय दोघम्‌। 
अनुदिनमनुरागों... बद्धते। कापि हज्जा 
गुढुजनवशगा ही कि फरिष्ये  हतात्मि॥--सुभ० ४३ 


क्ममदेव गुप्त रुप से मुझे सोख दे रहा है और मेरे मन को अतिशय पीडा पहुंचा 
रहा है। म यह नही जानती कि उसे वौन सो शक्ति ऐसी प्रेरणा दे रही है। नित्य 
ही मेरा अनुराग क्रमश वढ रहा है। में गुझजना दे वह्च में हू और ऐसी अवस्था में 
यह निणय नही कर पा रही हूँ कि मुझे दया काना चाहिए । 

इस इरटोक में सुभद्रा की कामसतप्त दशा का बडे ही सुदर ढग से निरुपण 
क्या गया है जिससे उसकी स्वाभाविक व्यया का सरल्ता-यूर्वक बोध हो 
जाता है। 

इसी प्रवार एक भौरे द्वारा सुमद्रा को सताते हुए देखरुर अर्जुन बहता है, 
जिससे उसवी मानसिक दणा भी विदित हो जाती है-- 


रे चब्चरोक! भवताश्तिचर सुतप्त 
कोदृरू तप क्‍थयय केषु व काननपु। 
सोत्कारफारि परिचुम्व्य मुलाम्बुन यद 
बिम्पाघरामृतरस घयसीदमोयम ॥--सुभ० ४७ 


है भोरे! तू बता कि किन वना में और बसा तूने चिरकार तब तप 
किया है जा तू सुभद्रा $ अमृत के समान मनोहर रसा से सपन्न निम्न ओप्ड 
बारें मुख को चूम रहा है और व्यावुर्ता के कारण बह सीलार कर 


रही है। 


२१६ सस्कृत नाटककार 


कंवि ने अपनी रचना के अका का नामकरण भी क्या है, जिनका नाम क्रम 
श्रवणसपत्ति, मतनसिद्धि, निदिष्यासनघमसम्पत्‌, तुरीयात्मदशन तथा अपवर्गं 
प्रतिष्ठा है। 


लूक्ष्मण माणिक्यदेव--१ (वीं शताब्दी ई० 


प्रसिद्ध मुगल सम्राट अक्वर (१५५६-१६०४५) के समय में यह नोआखाली 
बा शासक था इसने वई नाटठक्ग्रयो की रचना वो जिनमें केवल दो ही उपलब्ध 
हुए हैं। कुवल्याश्वचरित में कुवलयाइव और मदालसा के प्रणयप्रसग वा तथा 
विख्यातविजय में नकुछ और कौरवो के सतग्राम का वणन समाविष्द है। 


बालकवि--१६वीं शताब्दी ई० 


मह्‌ कोचीन के शासक रविवर्मा वा आश्वित राजकवि था। रविवर्मा वे 
शासनकाल में कुछ विषम परिस्थिति उत्पन्न हो गयी जिस कारण उसे १५३७ ई० 
में सिहासन त्यागना पडा । उसके' उपरान्त उसका भाई ग्रोदावमन गद्ी पर बठा। 
बाल्कवि ने रन्तुवेतृदय में रविवर्मा की राज्यत्याग तक की घटनाओं या तथा 
रविवर्माविलास में राज्यत्याग तथा वाराणसी तक की उसकी तीययात्रा वा 
समावेश किया है। 


विलिनाथ--१ ६वीं शताब्दी ई० 


यह तजौर जिले के अन्तयत विष्णुपुरम्‌ नामक स्थान का निवासी था| इसवी 
नाटकरचना मदनमजरी-महोत्सव का राजा अच्युत वे दरवार में सवप्रपम अभिनय 
हुआ था। इस ग्रथ में अपने भक्त, पचाल वे! अधिपति परात्रममास्कर वी 
सहायता बे लिए रद भवीय रूप घारण कर पादल्पुत्र वे शासक चद्दर्णा 
या विध्वस वरते हूँ । 


भूदेव शुवल--१७वी शताब्दी इ० का आरम्भ 
ये शुबदेव वे पुत्र तथा श्रीकठ दीक्षित वे शिष्य ये सथा कश्मीर में जम्बू सरम्‌ 


सत्यत व आपुरनिक साटक्कार २१७ 


नामक स्थान में निवास करते थे। घमबितय नामत्र पाच अकता व रुपर में इन्दाने 
आध्यात्मिक एवं नियमित जीवन के छाभा का चित्रण जिया है। औरगजेव 
यी भासन से सिन्न हानें पर ही कवि का इस प्रसार वे क्यातक का निर्माप करने 
की प्रेरणा मिटी द्वागी। 


सठतगीप--१ ७८वीं झताब्दी ईं० 

में दिण बे! अहाविल मठ के ७ वें अपीक्वर थे। इनका आरमसिव 
नाम तिझ्मह था। इन्हाने वर्सातिवापरिणय नामक नाटक में अह्ाविर 
नरसित तथा बर्सातिया नामव' वन की अध्यरा की प्रणयनव्था वा अंकन 
बिया है। 
बुमार ताताचार्य--१७वी शताब्दी ई० 


ये रामानुज सम्प्रदाय के अनुयायी एवं तजौर के घासक रघुनाव मायव' तथा 
विजयदाघब नायर वी राजमसमा में प्रधात पढ़ित थे। उनया झासतकाल सन्‌ 
१६१४ ई० से प्रारम्म हाता है। पारिजातद्वररण की क्या के आधार पर पंच 
अबा में प्रारिजातनाटव' थी रचना कर खवि ने अपना रचनावौद्वल प्रयट 
बिया है। 


रामानुज--१७वीं शताझी ईं० 

में बापूरगात्र में उत्पन्न हुए थे और दश्खिण वे निवासी थे । रगनाय और वमु- 
राष्मी बे” परिणय ने आधार पर इद्धाने वसुट”्मीवल्याथ नाटक्ग्रथ वी रचना 
की है। 
शामभद्र दीक्षित--१७प_ीं झताद्दी ई० 

रामायण वी सथा को गल्पता धर्किति गे आधार पर परिवतित करते हुए 
रामभंद दीटित ने जानवीपरिणय नामक छाजप्रिय माटक-ाथ की रचना 
बी है। 


श्श्ट सस्कृत नाटककार 
सम्राज दीक्षित--१७वी शताब्दी का उत्तरा्ध 


ये मथुरा के निवासी एवं बुन्देल्खण्ड के शासक आनन्दाय के आशित राज- 
कवि थे। इन्हाने सन १६८१ ई० में श्रीदामचरित नामक एक रूपकात्मक नाटक 
की रचना की है। इसमें श्रीदामा नामक एक व्यक्ति वी जीवन-कथा समाविष्ट 
है वह एक विद्वान्‌ दरिद्ध व्यक्ति है तथा लक्ष्मी की अपेक्षा सरस्वती वी उपासना 
को ही श्रेयस्कर समझता है। भाग्य उसे सताता है, जिससे उसे कष्टमय जीवन 
यापन करना पडता है। इष्ण उससे प्रसन्न होते है और सरस्वती वी भांति लक्ष्मी 
भी उसका आश्रय ग्रहण कर लेती है। इस प्रकार भावमय पात्रों का मानवीकरण 
इस ग्रथ में अकित है। 


भूमिनाथ--१७वी झताव्दी इ० 


भूमिताथ कौशिक गोज में उत्पन्न हुए थे और उनके पिता का नाम वालचद्र 
था। वह नल्‍लाकवि के नाम से भी विख्यात ह॥ उन्होने रामभद्र दीक्षित से 
विद्यापाजन किया था। उन्होने तजोरनरेश ज्ञाहजी के जीवन बे आधार पर 
घमविजयचम्पु ग्रथ की रचना की है। राहजी का राज्यकाल सन्‌ १६८४ से 
१७१० ई० है। अत नहल्लाजवि इसके पश्चादुवर्ती समय १८वीं ताब्ठी ई० में 
हुए हागे। उनकी नाठकरचनाओ में चित्तवत्तिकल्पाण और जीवमुक्तिकल्याण 
रूपरात्मक हूँ। श्यारसवस्व भाण उनकी सर्वोत्तम नाटक्रवना है जो भाण 
प्रकार वा सस्कृत रुपक है। 

इस भाणका क्थानत जिसी विशेष घटना पर माधारित न होकर एक भाव 
विशेष पर ही है। प्रस्तावना के अनन्तर समस्त ग्रथ में वक्ता केवल अनगशेखर 
है। जसा कि भाण के नाम से ही विदित हा जाता है श्गार रस का विशेष रूप 
से प्रतिपादन करना ग्रयकार का मुख्य उद्देश्य है। अनगशेखर आरम्म से ही 
कामुक के सर्प में चित्रित क्या गया है। वह इधर-उघर विचरण बरता है और 
रमणिया के छावष्य की प्रणमा करता है। उसकी सम्मति के अनुसार इस दवी 
मुन्दरता के आगे प्रद्ृति में बय कोई उत्तम पटाय नही है। 


सस्हृत के आधुनिक नाटवक्‍ार र्श्९ 


यही नहीं, रमणी के झरीर के विभिन्न अय क्तिने प्रभावशाली है ओर क्या 
वया चमत्वार प्रकट वरते हूं, यह भाव प्रकट करते हुए कवि वी उत्ति है-- 


कुचाम्यामामत्ते कुलशिव्ररिकूटस्य विभव 
मुखेनोदगृह्लाति धियमवि द्वरत्पवशलिन । 
अपागरव्जानामपहरति सवस्वमवला | 
बहा*पूनामन्त फ्रणमियमास्य दयति च॥--श्यगार० ३७ 


रमणी अपने मतारम सतना के द्वारा सुमेरु पवत वे वैमव को धारण करती है 
तथा मुख से शरत्वाएीन सुन्दर चद्धमा को शोभा को छोन लेती है। अपने नेत्रा 
के प्रात भाग से वह कमला की वान्ति को भी हर हछेती है। इस प्रसार 
दुबल होती हुई भी वह वल्पूषक युवकों के अन्त करणा को सरलतया जीत 
लेती है) 


(स) सत्रहवी शती के बाद 


अभी तक हमने भारतवप देश के अर्वाचीन युग अयात सन्‌ १००० और १७०० 
बे मध्य में रचे हुए सस्दृत नाटक्ग्रथा वा ससेप में अध्ययन त्िया। सुसलमाना बे 
समय में उदू और फारगी राजबीय भाषाएँ रही तथा सस्हृत भाषा को उतनी 
सहायता न मिल सकी जितनी मिलगी चाहिए थी। थे शासक यद्यपि अरब, तावार 
आदि स आये थे, फिर भी उहाने हमारी सम्यता और सस्दृति को बहुत कुछ 
सीमा तर अगीवार कर टिया या। बुद्ध मुसटमाना ने सस््ृत था सम्यर्‌ अध्ययन 
भी विया। इस विषय में प्रसिद्ध मुगछ सम्राट औरगजेब वः बडे भाई दाराधिकाह 
बा नाम उल्डेसतीय है। उद्दाने सस्दृत ग्राया वा अच्दा अम्पास विया और अन्त 
में अनुभव किया वि. जितनी शान्ति उन्हें उपनिषदा के अध्ययन से प्राप्त हुई 
उतनी पहले किसी भाँति नही हुई थी। 

इस प्रकार उक्त झासन में सरहत के पठन-पाठन ये साहित्य रचना में प्रिसी 
प्रतार वा अवराध सम्भव ने हो सक्ा। १८वीं धवाब्टी बे अन्त में सतत वा 


र्‌२० सस्कृत नाटवकार 


कितना प्रचार था इस विपय का वणन करते हुए “भारत में अग्रेजी राज” वे मरास्वी 
रेखव सुन्दरलर ने अपने ग्रय में मैक्समूलर का उद्धरण उपस्थित जिया है। उसका 
भाव इस प्रकार है-- 

अग्रेजा का आधिपत्य आरम्म हाने के पूव भारत में शिलाध्यवस्या बहुत 
ही सु-व्यवस्यित थी। वेवट वगाल में ८०,००० दक्षी पाठशाराएँ थी जिनमें 
प्राचीन प्रणाली से अध्ययन एवं अव्यापन सपन्न होता था। यह केवल बंगाल का 
विवरण है। इससे समस्त भारत में दत्वालीन विद्याप्रचार वी दशा पर स्वयम्‌ 
विचार किया जा सकता है। 

इस समस्त विवरण ये उपरान्त हम इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि सस्कृत में 
ग्रयरनमाण की परम्परा उस काल में निरन्तर वतमान रही। उसके उपरात 
आधुनिक युग में सन्‌ १७०० स अब तक भी सस्दत नाटका तया आय ग्रथावा 
निमाण हता रहा है जिससे प्रतीत हाता है हि सस्द्ृत जीवित-जाग्रत भाषा रही 
है और रटगी। दस अध्याय में हम उसका सम्यक्‌ विवेचन बरेंगे। 


जगनाय---१८वी शताब्दी ई० 


ये नाता फटनपीस के' समय में काठियाबाड वे' प्रसिद्ध कति एवं नाटककार थे । 
इन्हाने अटकार एवम्‌ आमूषणा का भावनगर वे शासक वब्त्सिहदृजी का दरबारी 
पात्र बतावर सौमाग्यमहांदय नाटक की रचना की है। 


आनन्दराय मखी---१८वी शताझदी ईं० 


इन्द्दोंने विद्यापरियय नामक एक साटक की रचना की है। दस भ्रय 
का मूए रचयिता वेदकवि था जा तजोर के शासक आवन्दराय मी या आनाद- 
राव पेशवा, नुक्‍करोजी एव सरमोजी का दरवारी राजकति था। उसने पेचवा हे 
नाम से अपने ग्रथ को प्रवाधित करना अपनी वीत्ति एवं ये वा साधते समचा। 
इन सबठा समय १८वीं शाताब्ती ई० है। अत हम इस निष्कष पर पहुँचते 
हैं कि ग्रय वी रचना शृ८वी शताब्ली ई० में दा चुका थी। 

इस ग्रथ में मावा मक पाता के भानवीररण या राचक उदाहरण प्रस्तुत 


ससहृत के आधुनिक वाटक्कार र्र१ 


क्या गया है। नाटक में जीवात्मा एवं विद्या जसे गूढ तत्त्वा का वायक-मायिका 
रूप में पात्रीकरण किया गया है और उनके परिणय को ल्व्य करके ग्रथ की रचना 
हुई है। इष्णमिश्र ने प्रदाधचरद्रोदय ग्रथ वी रचना कर इस भावात्मक प्रणाली 
को जम दिया है । अत इस ग्रन्य पर उसका प्रमाव दृष्टिगोचर होता है । प्रस्यकार 
नें आरम्म में ही इस प्रणाली के ज मदाता कृष्णमित्र का सादर उल्लेख किया है। 
विद्या अविद्या निवत्ति प्रवृत्ति विधयवासत्रा आदि भावमय पात्रा वा 
परस्पर इस प्रवार अभिनय एवं सवाद प्रस्तुत किया गया है जिससे अध्यात्म 
विद्या, मानव जीवन की निसारता, ससार की परिवतनगीलता जात हो 
जाती हैं। ऐसे गूढ विषयो का निरूपण करने के लिए कवि ने जीवात्मा जिसकी 
इस प्रन्थ में जीवराज कहकर सम्बोधित क्या गया है, और विद्या की प्रणय- 
क्या का रूप देते हुए उसमें श्वगारिक्ता का समावेश किया है। इस 
प्रतग में श्गार रस के समाश्रम से पाठकी के दृदय पर प्साधारण प्रभाव 
पड़ता है। 

प्रनुप्यणीदन वी निस्सारता और क्षणभगुरता का कदि ने बडा ही भामिक 
चित्र प्रस्तुत क्या है। इस प्रसय का वणन करते हुए वह कहता है-- 


#क्षणादृप्पे न तिप्ठन्ति परीरेद्ियवुद्धपा। 
दोपाधिरिव यतस्ते सफाया” क्षणविलस्बिन'॥ 
प्रत्यक्ष जायते विश्व जात जात प्रण"यति॥ 
मध्ठ मावतते कि तु जायते घ पुन पुन'॥/--विद्या० ४ १८-१९ 


इस जीवात्मा में शरीर इद्विय एवं बुद्धि क्षय भर में ही दीपक वी विस 
के समान प्रादुर्भूत हो जाती है और क्षण भर में ही विलीन हो जाती है। प्रत्पत 
हो समस्त सतार उत्पन्न होकर नष्ट हो जाता है तथा नष्ट होरर पुन चुन 
उत्पन्न होता है। 
मलारी आराध्य--१८वी झ्ताब्दी ई० 

ये कैद रत दे अतुयादी एवम्‌ दिए के कृष्या जिले के निवासी पे । अपने मत 


०2 सस्कृत नाटककार 


का प्रचार एवम्‌ सर्वोत्तमता सिद्ध करने के लिए इन्हाने विवलिगसूर्योद्य नामक 
नाठक्ग्रन्य का प्रणयन क्या है। 


शकर दीक्षित---१८वी शताब्दी इ० का आरम्भ 


ये बालदहृष्ण के पुत्र थे जा व्यासजीवन के नाम से भी प्रसिद्ध थे। इत्होने 
प्रयुम्तविजय नामक नाठक की रचना वी जो पत्रा के राजा समासुन्दर के 
राज्याभिषेक के अवसर पर प्रयम बार अभिनीत क्या गया था। 


जगनाथ--१८वीं शताब्दी ईं० का आरम्भ 


तजौर के शासर सरभोजी के दरबार में ये राजदवि थे तथा वेवटेश्वर के 
समकालीन थे । इन्हाने रति और ममय के प्रेम को लक्ष्य करवे' रतिममंय तथा 
वसुमती के परिणय मे आधार पर वसुमतीपरिणय ग्रय को रचना वी। यह 
सौभाग्यमहोदय के कर्ता नाना फ्डनवीस वे समवालीन जगम्नाथ से सवया भिन्न है 


कृष्णदत्त--१८वीं शताब्दी ई० 


ये एक मधिल ब्राह्मण तथा मिथिल्‍ा के अन्तगत त्रमातीय ग्राम वे 
निवासी थे। इन्हाने पाँच अबी में भागवतपुराण बे आधार पर पुरजन वी कथा 
को नाटकीय रूप प्रदान क्या है) इनका कुवल्याश्वीय नामक एक सात अका 
वा नाटक भी है। इसमें मदाल्सा तया एक विद्यार्थी का प्रणयप्रसग समाविष्ट है । 


विश्वनाथ--१८वीं शताब्दी ई० 


इन्हाने मृगावलेखा नामक नाटिवा की रचना वी है। यह चार अको की एव 
नादिका है। इसमें आसाम की राजकुमारी मृगावरेखा तथा बलिंग वे अधिपति 
क्पूरतिल॒क की प्रणयकक्‍्था समाविष्ट है। 


देवराज---१८वी शताब्दी इ० 


ड्रावनकोर बे अन्तगत ये आथम प्राम वे निवासों थे तथा वहाँ के राजा 


सह्त के आधुनिक नाटश्कार २२३ 


मातण्डवमसनन (सार १७२६ से १७२८ ई०) या सभापण्डित थ। इन्हाव पौँच 
अका के बाटमातण्डविजयम्‌ माटकग्रथ में अपने आश्रयदाता मातप्व्यमन की 
विजययात्रा एवम समद्धि वा वणन तियां है। 


बेंक्ट सुप्रद्मण्य--१ ८वीं शताब्दी ई० 

द्रावनकोर थे शासक रामवमन वा यह राजपवि था जिसया समय १७५८ से 
१७६६ ६० है। इसने वयुलदमीवायाणम्‌ नामब॑ साठवा या प्रणयन बिया है। 
पेद्यूरि--१८वी झतासदी इ० 


इंडोने यमुमंगछ नाटप' थी रचना वी है। मीनाशी और मदुर कः महोत्गव 
पर सयप्रथम इरादा अभिनय जिया गया था तथा इसमें उपरिधित यथु तथा गिरीया 
ही प्रणयनथा या समायेण है। 


रामदेंब--१८वी झताब्दी इ० 


मे बगाए मै नियासी तथा वहाँ के प्रसिद्ध ज्यातिपी बाशीनाय बे पौष्त एवम्‌ 
दढारा मे शारप यधव तरिह वे' आश्रित यवि थे जिसवा रामय सन्‌ १७३१ ई० है। 
विद्यामादतरगिणी इस रूपय्ात्मय नाटहग्रथ है। इसमें विविष दाषतिता 
विचारा ये मण्दका को पात्र बतानर दाद्यनित समस्याओं को गुलथाने या प्रयत्न 
बिया गया है। 
बिटूठठ--१८वी शताब्दी इ० 

ये दतिण में उत्पन्न प्रमुत नाटयकार हैं। बीजापुर में से १४८६ 
में १६६० पमात आऑटिटयादी ब्य का आपिपत्य था। बवि से उस या मे 
इतिहास यो नाटबीय रूप प्रत्या वर एक दाया नाटव या विर्माण जिया है। 
पष्नरनाभ--१ ९वीं चतानदी ई० 

मे गोलावरी जिले बे अन्तगत कोटिपल्टी ग्राम कै नियासी थे तथा भाराज 


र्रे४ड सस्कृत नाटककार 


गोत्र में उत्पन हुए थे। पौराणिक यायाओ के अनुसार शिव द्वारा त्रिपुरासुर को 
विजय करने की क्या के आधार पर इन्होने श्रिपुरविजय-व्यायोग माठक की 
रचना की है | 


वल्लिशाय क्वि--१९वी शताब्दी ई० का मध्य 


आपके रखे हुए ग्रया में ययातितरुणनन्दनम्‌ नाटक है, जिसमें रुद्देव रचित 
ययातिचरित बे' समान महाभारत के ययाति, शम्िप्ठा और पुर के प्रसिद्ध आस्यान 
को नाटवीय रूप प्रदान क्या गया है। ययाति यौवनोपभोग की तृष्णा प्रण 
न होने वे कारण अपने आचाकारी पुत्र पुर को वृद्धावस्था देकर स्वयम्‌ यौवन ने 
आनन्द का उपभोग करने छगा । ययाति अपनी इच्छा तृप्त होने पर पुरु को 
राज्यमार सौंप देता है। कवि ने पाँच अका के नाटक रोशनानन्दन में अनिरुद्ध 
और रोना की प्रणयक्‍या को भी नाठकीय रूप प्रदान क्या है। 


विरारराघव--१९वी शताब्दी इ० का मध्य 


ये तजौर के निवासी तया उस प्रदेश के राजा शिवेद्ध के दरवारी राजकवि 
थे जिसका राज्यकाल १८३५ ई० है। रामराज्याभिषेक उनका सात अका पा 
एक नाटक है जिसमें रामायण की क्या को नाटकीय रूप प्रदान किया गया है। 
वालिपिरिणय में विरारराघव ने बालि की प्रणयकया समाविष्ट की है। 


रामचद्र--१९वीं झताव्दी ई० 

ये कुण्डिनीय गात्र में उत्पन्न हुए थे तथा नोवल कालेज मसुलीपट्टम में सरहत 
के प्राध्यापक थे। इन्होने श्गारसुधाणव नामक एक भाण मी रचना वी है। 
महामहोपाध्याय शक्रछारू--सन्‌ १८४४ से १९१६ इईं० 


आप काठियावाड वे परपुमारा नगर के निवासी थे | बाल्यवाल से ही आपने 
प्रतिमा श्रदर्नित करना आरम्म कर दिया। अपनी योग्यठा के कारण २१ 
चप की अवस्था में ही आप मोरवी सस्ट्ृत कॉलेज वे प्रिसिपठ के गौरवमय पट 


सस्हृत के आधुनिर नांटवकार श्र्५ 


पर आसीन हुए। आपने रास्ट्त में गद्य, पच्च, कथा, नाटव आदि साहित्य वे विभिन्न 
अगो में अपनी काव्यप्रतिभा वा टिश्नन बशया है। आपने रचे हुए नाटब- 
प्रथा में साविभीचरित, शुवाम्युदय, मद्रयुवराज, वामनविजय, परावतीपरिणय 
आदि प्रसिद्ध हैं। 


इचम्वदी श्रीनिवासाचारी--१८४८ से १९१४ इ० 


मे दक्षिण में स्थित अवाट जिले के निवासी थे। इहाने यालिदास के प्रथो 
एवम्‌ उनरे नाटबसाहित्य वा गम्भीर अध्यमत दिया था। में गवनसेंट बालेज 
बुम्भवोणम्‌ में सत्यत ये प्राध्यापद थे। इंदोने श्गारतरगिणी और उपा 
परिणय नाम नाटयों भी रचना बरवे सस्दृत नाटवराहित्य शी युद्धि शी! 
हसत्े' अतिरिबत इन्होने रास्ट्त में गद्य, पद्च एवम्‌ सीतयाज्यों की भी रचता गी 
है जिनवा उए्लेश यरना यहाँ अप्रासग्रिव हागा। 


साठी भद्गादि रामशास्त्री--१८५६-१९१५ 


में गोदायरी जिले थे. निवासी तथा रास्ट्ृत के प्रवाण्ड विद्वात्‌ थे। इन्हें 
उरलाभ तथा छंगपरावरम्‌ गे जमीदारा मे दरयारा में आश्रय प्राप्त थां जिसरो 
दइतो राहित्य रचना में सुगमता प्राप्त हुई। मु़्तावक्त तमव' सोठब' इनवी 
सवप्रतिद रचना है। 


वैद्यनांथ वाचस्पति मट्टाचाय--१९थी शताब्दी इ० वा मध्य 


बैदनाप नदिया थे! राजा ईश्यरेत करे दस्थारी राजपवि थे तपा उनहें 
आशायुसार ईन्‍्द्ाने पाँच अको में घतयज्ञ नाटव भी रघना गी। इसमें दल दे 
मश मे' अवसर पर देवताओं वे भव्य स्वागत का यर्णन समाविष्ट है। 


पेरी गादीनाय शास्त्री--सन्‌ १८५७ से १९१८ इ० 


आप विजपानगरम्‌ के महाराज आनाद गजपी [संत है<१५१-६७ ६०) ने 
आश्रित राजशवि एवं महाराज संस्दृत गालेज विजयानगरम्‌ में व्यागरण एव 
॥१५ 


श्र६ सस्कृत नाटककार 


अल्कार शासन कै प्राघ्यापक' भी ये। आपके रखे हुए ग्रया में पाचालिकारलणम 
और यामिन्रीपूणतिलकक नाटक हैं। 


श्रीनिवासाचारी--सन्‌ १८६३ से १९३२ ई० 


ये तजोर जिले के अन्तगत तिद्वदी नामक स्थान में उत्पन्न हुए थे। ये राजा- 
मदम के एक प्रमुख विद्यालय में सस्द्ृत के प्राध्यापक भी थे। इन्हाने शुव चरित 
तथा क्षीराब्धिशयनम्‌ नामक दो नाटक्ग्रयों का प्रणयत क्या है। 


पचानन--१९वी झताउदी वा उत्तरा्द 


मे बगाह में उत्पन्न सस्द्ृत नाटक्कारो में उल्लेखनीय है। इन्हाने महाराणा 
प्रतापसित के पुतर अमरसिह के जीवन को लक्ष्यकर अमरमगछ नाटक की रचना 
की है। 


मूल्शकर माणिक्लाल याजिक--१८८६ ईं० से 


आपका जम नडियाद नगर वे प्रसिद्ध ब्राह्मण परिवार में ३१ जनवरी सन्‌ 
१८८६ ई० को हुआ था। बढादा वालेज में अध्ययन करने के उपरान्त आपने सन्‌ 
१६०७ में स्नातक की उपाधि प्राप्त की । अपनी असाधारण याग्यता वे कारण आप 
शीघ्र ही राजबीय सस्कृत महाविद्यालय बडोदा के आचाय नियुवत हुए। आपने 
तीत रूपका नी रचना भी है, जिनके आधार इतिहास के सुप्रसिद आश्यान है। 

छत्रपतिसाम्राज्य नामक रचना में महाराष्ट्रवेसरी शिवाजी नै शासन को दस 
अका में नाटकीय रूप प्रदान किया गया है। प्रतापविजय के' ६ अको में मुगल 
का” में भारतीय मर्यादा की अपने अटल पराक्रम से रक्षा करनेवात़े राजस्थात- 
विभूति महाराणा प्रतापसिंह के जीवन को नाटक का छद्षय बनाया गया है। 
सयागितास्वपवर में भारत के वीर सप्लाट पृथ्वोराज चौहान के' जीवन वी 
कृतिपय घटनाआ का समावेश किया गया है। 
प० अम्विकादत्त ब्यास--सन्‌ १८५८-१९०० ई० 


१० अस्विवादत्त व्यास के पूथज जयपुर राज्य के निशसी थे । वायव" उतने 


सस्कृत के आधुनिक नाटककार श्२७ 


पितामह वाराणसी में आकर बस गये। व्यासजी वचपन से ही वुशाग्रवुद्धि 
थे। प्रीढावस्था प्राप्त हाने पर वे राजकीय सस्ट्ृत महाविद्याल्य पटना में संस्कृत 
के प्राध्यापक नियुक्त हुए और जीवन के अन्त तक इसी पद पर विभूषित रहे। 
ध्यासजी हिन्दी और सस्झृत दोता ही भाषाओं के उत्कट विद्यान्‌ थे और उन्हाने 
सब मिलाकर दाना भाषाआ में ७५ से अधिक प्रया की रचना वी है। 
महाराष्ट्रवेसरी छत्रपति लिवाजी वे जीवन को सस्दृत में उपयास का रूप 
प्रदान करके उन्होंने शिवेराजविजय नामक गद्यकाव्य की रचना वी है। उनकी 
अन्य रचनाओ में सामवतम्‌ एक मनोहर नाटक है जो साहित्य रसज्ञा के हृदय में 
अनुपम रोचवता ना सचार करता है। 
नाटक का क्‍्थातव अत्यन्त मनोरजक ढंग पर निरूपित किया गया है। 
सारस्वत और वेदमित्र धनिष्ठ मित्र हैं और यह इच्छा करते है कि उनके समान ही 
उनके पुत्र सामवत ओर सुमेघा नी मैत्रो भी सौहादपूण एवं चिरन्तव हो । दोना ही 
अपने पुत्रो बे वयस्क हु णाने पर विवाह वी चिन्ता करते हैं और उनकी अर्थापराजन 
है हेतु विदभराज के समीप जाने का आदेश देते हैं। मांग में सामवत को मदाल्सा 
नामक रूपवती रमणी ने' दरन होते हैँ जिस पर घ्यान आकष्ट हांने वे कारण वह 
ढुवासा मुनि का उचित आतिस्य सत्वार करने में असमय रहता है। कापमूर्ति 
दुर्वासा उससो “तुम वालमन्‍्तर में स्त्रीत्व को प्राप्त होगे --पह शाप दरार 
अन्तर्पान हो जाते हैं। 
इसके बाद कवि ने साय में पडने वाले बन, सरावर एवं प्रति ने मनारम 
चित्रा का निरूपण क्या है । उस समय वसन्‍्त ऋतु अवतरित हो चुकी थी जिसकी 
छवि का कवि ने बडे मनोरजक “ब्दा में वणत क्या है। सुमेघा और सामवत 
दे मैत्रीपूर्ण स्यवद्वार को भो खूब पुष्ट विया गया है। अक्स्मात्‌ सामवत अप्सराजा 
के मध्य में पहुँचता है और स्वीत्व को प्राप्त हो जाता है! 
मुछ समय बाद सामवत और सुमेधा का साथात्वार होता है और सुमेघा 
अपने मित्र बे! परिवर्तित रूप को देखरर आरचर्यान्वित हो जाठा है। सामवत 
कहता है कि वट पुरुष नी, अपितु सामवती सामत्र एवं महिला है। इस अवसर 
पर दोना एव-दूसरे पर अनुरक्त हो जाते हू । तदुपरान्त सामयतो का दिसी कारण 


२२८ सल्दृत नाटककार 


वश अयध्र जाता पडता है और सुमेधा अपनी प्रेयसी के विरह में व्याकुल हो 
करुण विछाप करता है। अन्त में विदभ राज के दरवार में पुत उनता समागम 
होता है और दाना का एक-दूसरे पर अनुराग प्रकट हो जाता हैं। राजाज्ञा वे अनु 
सार उनदा प्ावव परिणय पव सम्पन्न होता है और वे दोनों अपना शेष जीवन 
आनन्दपूवव' व्यतीत करते हैँ । 

अम्विकादत्त व्यास ने नाटक के क्यानक के साय-साय प्रह्नति-वणन, भिक्षुका 
की दर्या और दर्द्धिता से उत्पन अनेक वाघाआ का चित्रण क्या है। वसन्‍्त ऋतु 
में प्रह्मति की छवि तथा हालिकात्यव वे! अवसर प्र जनमसाधारण का आतत्दों 
ल्‍्टाम भ्रय में दशनीय है। पण्ुआ की स्वाभाविक दक्या एव सगीत कला ने अतिशय 
प्रभाव का भी कवि ने मतोरम चित्र खीचा है। 

एक बनवासी मुनि वे” आश्रम म खरगोशा की स्वाभाविद दशा का वणन 
करते हुए कवि वी उक्त है-+ 


दैयामाक्शोमिदशनोड्यवम द ड्त्वा 
गच्छत्यय तु दाचक. द्ाशमत्कलेव। 
म्ये महूपितनुजाररलाल्तो5स्ति 
लोल” कल पुलक्तो ललित सुलोमा॥--साम० १५२ 


इयामाक नामक घासविरेष की श्ञाभा वे समान कान्तिवाले दाँतों से कुछ 
खाता हुआ यह सरगाट सरल्तया जा रहा है। महपि की पुत्री के हाथा से पोषित 
हाने के कारण ही मानों यह मधुर घ्वति करता हुआ विचरण कर रहा है। 

वसन्‍्त ऋतु के अवसर पर प्रह्वति वी छवि और विरहीजता की व्याकुल्‍ता 
वा वेणन वरते हुए कवि बहता है-- 


मधुक्रसडइतमपुरः हृतविरहितनतविधुर' । 
प्रसरितदक्षिषपदत मदनमहोत्सदमवनम । 
क्ोक्लिशूजिसहित चोभनमण्डलमहित' । 
हृदय कुसुमटतायत्‌ कस्‍य न हरति वसन्त'॥--स्ाम० १६२ 


सह्ट्ृत के आधुर्तिक नाटककार श्र९ 


इस ऋतु में भौरो की मनोहर झकार से विरही जना की विरहवेदना तीव्रता 
का प्राप्ति होती है। दक्षिण दिशा की ओर से चलता हुआ वायु का वेग कामदेव 
के महीत्सव वी शोभा को वढाता हैं। कोयछ की मधुर ध्वनि से सुधोभित यह 
वसन्‍्त ऋतु सभी के मन को लुभायमात कर लेती है। 

कथानक के निर्माण में भी कवि को जाइवय जनक सफलता प्राप्त हुई है। 
दुर्वासा मुनि के अशम्य शाप वे' कारण सामवत का स्त्रीत्व का प्राप्त होता नाटक 
की समप्रधान घटना है। इस अमानुपिक घटना का पाठकों को बोध कराने का 
कवि का ढंग भी निराला है। एक दरिद्व भिशुक दँव से व्याकुल हो एफ ब्रह्मचारी 
द्वारा भिला एवं धैय को साथ-साथ ही प्राप्त करता है। वही ब्रद्माचारी को इस 
देवी घटना की सूचना इस प्रकार देता है-- 


विप्रस्त्रीणा भण्डलीमध्यसस्थो, 
ढुगवुदूधा. पूजित पूज्यरोत्या। 
सीमन्तिया.._ भवितिभावप्रभावात्‌ , 
चित्र चित्र सामवान स्प्रीत्रमाप॥--साम० डी१२ 


इस सूचना का भी असाधारण प्रभाव पाठक वे हृदय पर बिना पड़े नही रह सकता । 
मातृपूजन की विधिं से पूजित होते के! उपरान्त सीमन्तिनों क असाधारण 
प्रभाव से सामवात अकस्मात्‌ ही स्त्रीत्व झा प्राप्त होऱर रूपवती सामवती बे 
आकार में प्रवट हुआ। क्‍या ही आश्चय की वात है। 

अण्वारों थे ययावत्‌ निरूपण में भी कवि ने अपनी अलौतिया रचनागतित 
का प्रदिचिय दिया है इलेप एवं यमकः अल्यारा का ययावत प्रयाग हुआ है। 
कवि अर्थाल्वारां की अपशा शस्टार्कारा पर ही अधिक ध्यात देता है। नाट्य 
चास्त्र बे! आई़ि आचाय मरत मुनि के सिद्धा वानुसार शगार रस को नाटक का 
प्रधान रस बनाने वा प्रयल वियां गया है यंद्वप्रि इस रस गा वाटर में पूण परिषाव 
नही कहा जा सकता । प्रय ये अन्त में सामवती वी विरहवदना ने सम्बंध में 
शद्ी गमी सुमेधा वी उक्त इस रस वा खुदर उदाटरण है। उस समय सुमा 


बहता है “८ 


२३० सछूत नाटक्वार 


कटाए.. काताया मल्निनयनाथा करतलछ 
गृहीत्वा सानाई मिजकरतलेबातिबचिरम। 
सुघापारावाराप्टुतलसिद मन स्व विरचयन्‌ 
दाचोयूकत जिष्णु चिरमुपहसिष्यामि मुदित ॥--साम० ७७ 


किस समय मैं कमटा के समान मनाते नेत्रावाती प्रियतमा सामवती वी 
हयरिया का अपनी हयेरिया से पकडक्र आनाद मनाऊँगा और इस प्रवार 
कब प्रिया इद्धाणी स युक्त इंद्ध वे सूस से भी अधिक आलन्द-्प्रह्ममागर में 
मनारजन कम्गा। 

इस प्रकौर हमन दखा कि सामवत एक अनुपम नोट हैँ। वतमान वाह 
में रचे हुए नाटका में उसका विधिष्ट स्थान है। सस्दृत की प्राचीन ताटभपरम्परा 
का पाटन करने हुए भी इसमें एक मौठिकता का दिग्दशन हांता है। 


बाइ० महाद्रिय झास्त्री 


आप आधुनिक काट के विधिष्ट सम्दृत विद्वानू हैं। आपकी जमतिथि ३१ 
जुटाई १८९७ ई० है। इस समय आप वा रत से अववाश प्राप्पत वर तजौर में 
सादिय-सेवा 4 काय में सरग्त है । आपने संस्दृत में गद्य, पद्च नाटक आदि साहिय 
क' विभिन्न अगा में रचना कर इसका समृद्ध किया है। करिप्रादुमाव इतका 
विख्यात नाटक है जा इन्हाने सत्‌ १६५६ ई० में स्वय प्रवाधित किया था। 

ग्रय का कथानक बहुत ही मतारजक ढंग स महामारत बे आधार पर उदत 
है। द्वापर के अन्त में करियुग का किस प्रकार प्रादुमाव हुआ, यह इस ग्रय वा 
प्रमुख विषय है। कायायन नामक ब्राह्यम ऋणा स मुक्त हाने की अभिलाग 
से एक वैश्य मद्ाजन का अपनी समस्त भूमि देच दता है। वाश्यतर में वैश्य को 
भूमि से बुद्ध गुप्त घन की प्राष्ठि हाती है और वह ब्राह्मत वा घन छीटानवी 
इल्ट प्रकट करता है। कायायन बेचे हुए धन पर कुछ अपिकार न समझ ऐसा 
करन के रिए राजा हद्दी हाताह झासटा मतीयों विद्वाला बे निणय ने हैतु 
दुसरे लित के टिए स्थगित हा जाता है। रात्रि में ्रवट झ्म्तावात एवं अग्ति 


सस्हृत के आधुनिक ताटककार ररेरे 


के दृश्या बे उपरान्त युगपरिवर्तन होता है और कि स्वयं अपने संदेश की 
घोषणा करता है। 

इस महात्‌ परिवतन से ब्राह्मण ओर वैश्य दाना ही असाधारण लाम का अनु 
भव करने छयते हैँ और घन को ग्रहण करने का अक्य प्रयत्न करते हैं। मामला 
विद्वानों एवं राज्य वे' अधिकारिया वे! विचाराधीन हो जाता है। यायार्य में 
वैश्य से प्रश्न पुद्धा जाता है कि धन उसके पास है या नही ? उसके निषेधात्मर 
उत्तर पर उसके घर वी तलाशी ली जाती है और घन मिलता है । वैद्य के रटने 
का घर छोडकर शेष सम्पत्ति राज्याथीन कर छी जाती है तया वात्यायन की 
भूमि उसे छौटा दी जाती है । 

इस नाटक वी भाषा सरल, स्वाभावित्र एवं चित्ताकपक है । यद्यपि प्राचीन 
नाटक्ग्रथों वी अपेशा इसमें कयातक का निर्माण, भाषा भाव एवं शैली महत््वपूण 
एवं आऑजपूण नही है. फिद भी आयुनिक नाटवग्राया में बलिप्राइभवि वा स्थान 
उपेलणीय नही वहां जा सवता । 

सुगपरिवतन के अवसर पर भविष्य में होतेवाटी सामाजिक दा का बणन 
करने हुए स्वयं वक्ति इस प्रकार धापणा करता है-- 


अर्था निश्वसित मवतु भविना सुम्पस्तु छेम्या पर, 

सन्‍्ताप समुपाधितेषु ददता छौटिल्युल्मायिता'। 

सपरेष्वाप्तइलोदया' प्रहतयों इद्यलु बृद्धपे सिय 

प्रत्येश मतिविद्रमरगणितघर्मो मर निर्णयतास।॥ 
++हछ्ि० २४३ 


इस समय धरोपाजन ही वास वे समाव छागो का मुख्य काय रहेगा । क्ाग 
स्वाथ बे वश्चीभूत होतर परस्पर एवल्दूसरे को लोमवण डुटिट्चकर में फसाने का 
मोई प्रयत्त बारी मे छोडेंगे ! सहयोग वी "ाक्ित का पूष्र रुपेण अनुभव बरते हुए 
भी लाग स्वार्यव् परस्पर एक-दूसरे से दटह करने में ठनित भी ने झिम्तरेंगे। 
शोगा में असस्या मतर्वपरी य होते के कारण धर्म को डिसी प्रत्रार मायता नहीं 


मिरेगी । 


र्३्र ससहृत नाटककार 
नीर्पाजे भीम भठट 


धाहित्यशिरामणि नीर्पाजि भीम भट्ट आधुनिक शवाब्टी के विशिष्ट दालिणात्य 
सस्टृत विद्वान हैं । आपका जम १० जप्रल सन्‌ १६०३ ई० का हुआ था। आज- 
बाल आप वल्याव वी सस्हेत पाठशाला में अध्यापक है। आपके पिता नीपाजे 
घबर भट्ट भी सस्द्ृत के प्रगाढ विद्वान थे और वाल्यकाल से ही उन्हाने अपने 
पुत्र की सल्दृत पतन की प्रेरणा दी। 

आपने सन्‌ १६५४ ई० में काइमीरसथानसमुद्यम नामक एक एकावी 
नाटक स्वय प्रक्राद्षित क्या है। 

भारतवप में स्वतत्रता प्राप्ति के उपरान्त कश्मीर की समस्या उत्पन्न हां 
गयी और उसने बड़ा वित्वराल रुप धारण कर लिया है। समस्त जगत में चिर- 
काट से यह समस्या राजनीतिया के विचाराधीन है और अभी तेव इसका कोई 
सुट्भ समाधान नहीं प्राप्त हुआ है। इसी समस्या का ल्‍ट्य बरक्त उतत नाटक 
की रचना वी गयी है। दस प्रकार एक राजनीतिक समस्या को नाटकीय रूप प्रदान 
कर आधुनिक सस्कृत में एक नवीन परिपाटी का जम दिया गया है। 

नोटर के कयानक ब' अनुसार डा० श्यामाप्रसाद मुखर्जी और उनके साथी 
आरम में वाताटाप करते हू और बश्मीर की दवी छवि का वणन करने वे बाद 
उसे भारत का अविभाज्य अगर घाषित करते है। पाकिस्तान के प्रथम प्रधानमत्री 
नाबाद टियाकत बला खा और सयुवत राष्ट्र सघ व प्रतिनिधि ग्राटम महादय 
का वातालाप हाता है और पाकिस्तान के पल का ध्रतिपाटन क्या जाता है। 

नाटक में ही मारतीय लावसमा का चित्र खीचा गया है जिसमें श्री चत्रवर्ती 
राजगापाराधघाय, प्रधानमंत्री पडित जवाहरछार नहर, डा० ध्यामाप्रसाद मुखर्जी 
ओटि वा इस समस्या पर विचार विनिमय हुआ है। राष्ट्रलप दी नीति वा देख 
कर वे ग्राहम के बागमन का वया ही समझते है। 

इस अवसर पर डा० इ्यामाप्रसाठ मुखर्जी राष्ट्रण की नाति का सम 
जाते हू और मारठवप के कार्यों में सघ द्वारा हस्तलेप करने वा अनधियार चेप्टा 
बताते हुए इस प्रकार घाषणा करते ह-- 


सस्दृत के आधुनिक माटककार रहे३े 


सयुक्तराष्ट्रसमितेरिह माधिकार', 
कार्योद्यमोष्च सुतरामधिक्प्रसज्ञा । 
अधोष्प्पमु न सहते, श्मु पब्डितानां 
दूद सहेत? घिगिद कुटिलत्वमस्था ॥--काइमीर० ३ह० 


इस कशमीर-असग में सयुकत राष्ट्र समिति का कुछ अधिवार नही है। उसवे' 
काय करने दी प्रणाली इस प्रकार निदिदित है कि एवं मन्दवुद्धि पुरप भी उसके 
कुचकर को समझ सकता है, फ़िर भातियों वे समुदाय का तो कहता ही क्या । 

प्रड़ित जवाहरलाल नेहरू और शेख अब्दुल्ला थे परस्पर विचार विनिमय 
के' उपराब्त नाटक समाप्त हांता है। 

इस नाटक की भाषा सरल, सजीव एवं चित्तावपक' है जो पाठक ने हृदय पर 
सहन प्रभाव डालती है। नाटबः में प्राहत भाषाओं या विचिमाध भो प्रयाग 
नही हुआ है तथा स्त्री-पात्रों का नितान्त अभाव है। यद्यपि नाटत अभितय की 
दृष्टि से बहुत अधिक मनोरजक उही बहा जा सकता, तमाषि मस्त नाटका में 
इसकी स्थान उपेक्षणीय नहीं समझा जाना चाहिए। 


एस० एन० ताडपत्रीवर 


एंस० एन० साइपत्नीरर महोतय पूता वे प्रसिद्ध शापसस्थान भाषण्डारखर 
ओरियण्टल रिसच इन्स्टीटयूट बे! महाभारत विभाग वे अध्यश् रूप में बहुत 
प्रवीण रिद्ध हुए है। आधुनित्त समय के सस्गत नाटबयारां में उनता प्रमुस 
स्थान है। १६ नवम्थर १६५४ ई० को उनदी मृत्यु हुई । 

सन्‌ १६५१ ई० में उन्हाते विट्वमाहा नामयर एए विस्यात साएक प्रकाधित 
रिया। अप्रेजी में गाएयेज पोस्ट एश प्रसिद्ध प्रय है। मष्यराशीन यूरोपोय 
साहित्य पर उसरा आचमजाक प्रभाव पड़ा है। उस क्यानत थे अनुसार 
डा० पास्‍्ट एए समृद्धिताली स्पत्ित हैं। किलु उ़ें उसी रालय बे सम्पध्स 
समस्त सासारिव सुरा। से वबित हाना पड़ा है। इस प्यार इस ग्रंथ में मातह« 


र३े४ ससहृत नाटककार 


जीवन की क्षणभगुरता का सहज परिचय मिलता है। इसी ग्रोएमेज पोस्ट नामक 
ग्रथ के आधार पर ताडपत्रीकर महोदय ने विश्वमाहन नाभक सस्दृत माटक 
वी रचना की है! मूल ग्रथ के वायक डा० फास्ट, नायिका मारगेरेट, मध्यस्था 
मरथन तथा नायिका का भाई वेलेनटाइन है जो कि नायक-नायिका के प्रेम प्रसंग 
में बाधक है। इन्ही चारो पात्रां का विद्वमोहन में सुयोग्य नाटक्वार ने प्रभावर, 
हूरिणी, राघा तथा तारक का नाम दिया है। मोहन नायक वा मित्र एवं क्यानक 
का प्रमुख सचाछक है। 

इस नाटक का क्थानक बडे मनोरजक ढग पर अकित किया गया है। आरम्म 
में प्रभाकर एक अत्यन्त स्वाध्याय-परायण व्यक्ति के रुप मेँ चित्रित क्या गया हूं 
जो शिप्य के साथ विद्याम्यास एवं धमझास्त्रो के' पारायण की महिमा का वणन 
करता है। इस समय वह समस्त सासारिक सुखो से पृथक रहकर केबल विद्यो 
पाजन को ही अपने जीवन का चरम लक्ष्य सममता है। इतने में ही उसके अभिन्न 
मित्र मोहन का प्रवेश होता है जा उसे समीप में होनेवाले किसी उत्सव में ले 
जाने का प्रयत्व करता है। बहुत अनुरोध के उपरान्त प्रभाकर जाने को राजी 
हांता है । 

भाग में प्रभावर का असाधारण सुन्दरी रमणी हरिणी से साक्षात्कार होता है 
और प्रयम दर्शन वे” अवसर पर ही उसे असाधारण आनन्द की अनुभूति होती है। 
बुद्ध ही देर में प्रभावर की विद्त्ता और असाधारण गाम्भीय जनसाधारण की 
प्रणयचेष्टाआ वे रुप में व्यवत होता है जब कि प्रभा+र और हरिणी का प्रेम छोक 
में प्रकट हो जाता है। 

प्रभाकर अपनी इस मनोज्यया को अपने अभिप्न मित्र मोहन से व्यक्त करता 
है जा इस प्रकार प्रयत्त करने को कहता है जिससे हरिणी स्वत ही प्रभावर वी ओर 
याइप्ट हो जाय। जब यह प्रसमग हरिणी वे भाई तारव को विदित हांता है तव वह 
अपनी वह्ित पर अत्यन्त चुद्ध हो जाता है और इस सम्पक में किसी से परामश 
न लेने बे कारण उसको बहुत कोसता है। इस लोकापवाद से बचने के लिए हरिणी 
एक बावडी में वुदकर प्राणोत्मम करना ही श्रेयस्कर समझती है। उसवे' वावड़ी 
में कुदने पर तरल नामक एक सुनि वा थिष्य उसके' प्राणा वी रक्षा बरता है। 
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यह वृत्तान्त जानकर प्रभाव॒र वरुण ऋ्दन करता है । परन्तु अन्त में प्रभाव र, माहन 
गौर हरिणी का मिलन दिखाकर साटक का सुखान्त पयवसान क्या गया है। 

इस भ्रत्रार एक पाइ्चात्य क्या के लाधार पर इस ग्रन्थ में जीदन वी क्षण 
भगुरता का परिचय दिया गया है। विदेशी ग्रम से प्रभावित हांने पर भी ताड 
प्रीकर महोदय ने क्या का अपने रचना चातुय से इस प्रवार भारतीयकरण 
क्या है कि पाठक को इससा तनिव भी आमास नहीं हा पाता। भाषा सरल, 
स्वाभाविक और चित्ताक्पक है। समास और अलकारो के प्रयाग में कवि ने अपनी 
किसी विशेष प्रतिभा वा परिचय नही दिया है। 

नाटकशास्त्र की प्राचीन परम्परा के' अनुसार बवि ने झ्गार रस को ग्रय 
बा प्रधान रस बनाया है और स्थान-स्थान पर उसका यथावत्‌ निरूपण जिया है। 
हरिणी के प्रथम साथात्वार के अवसर प्र ही उसके छावष्य पर मुग्ध हातर 
प्रभावर बहता है-- 


प्रफुल्ल कासारे सरसिजमिवास्या मुपमिद 
प्रसन्न यदबेदोवियति विलसमण्डलमिव। 
नरीर सुस्पर्श  पृपकुचनितम्बे त्वतितर, 
स्वय मुग्पाप्येपा प्रसमभिय हा | मादयति मामू ॥---विज्व ० ३४११ 


हरिणी या सुस्त सरावर में विवरसित कमठ ने! समान सुन्दर है अथवा आयाश 
में छीटा बरते हुए चद्रमण्डल के समान प्रफुत्ट है। जिसके सता ओर नितम्ब 
भागा वा स्प् अत्यन्त आन दत्यपत्र है, ऐसी मुग्ध हरिणी ब”पूर्वेत मेरे चित्त का 
अपनी ओर आएप्ट करती है। 
इस ग्रय वे अन्त में मानवजीवन की क्षणमगुरता मे! विषय में माहन की 
यह छत्ित है जिसमें मनुष्य के कर्मों के फट वो तिरूपण तिया गया है। 
मोहल बहता है-- 
स्थगे सौहयततिस्तवा घ मरक बताता अतन्ता' शिल्ि, 
सौरय वुष्पहटतां, पतान्ति मरके पापा स्वक्सत्िया/॥ 
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इत्य लौक्किकल्पना बहुविधा मत्पेंपु सम्मातिता 
सता सर्वा अधिहत्य जोवनपरों लोक" सदा यतते ॥--विज्व० छडे 


जिस प्रदार स्वग में सुख है उसी प्रकार नरक में दु खदायिनी सामग्री एकत्र 
सचित रहती है। अपने कमों के अनुसार पुण्य कम करनेवाले स्वय तथा अघम 
कम करनेवाले नरक के भागी हाते हूँ । इस प्रकार यदि इस मत्य छोक ससा 
में विचार करके सव लोग कम करें तभी संसार का कल्याण सम्भव है । 


महामहोपाध्याय प० मथुराप्रसाद दीक्षित--सन्‌ १८७८ 


प० मयुराप्रसाद दीक्षित सस्कृत के उत आधुनिक विद्वाता में से हू जिनकी 
प्रतिभा सवतोमुसी है । विदेशियों के सहल वष के सतत सपक वे कारण आधुनिक 
बाल तक सस्कृत का प्रचार पर्याप्त कुण्डित होता गया फिर भी इस भाषा की 
स्वतत्र प्रगति को रोकने में कोई भी पूणरुपेण समथ न हो सवा। मुसलिम 
आज्रमण दे अनतर सस्दृत साहित्य वा निर्माण कुछ अवरुद्ध हो गया। उच्च- 
कोटि के विद्वानु भी मौलिक ग्रयो वी रचना न करवे' टीकाओ की रचना तक ही 
सीमित रहने छगे। ऐसे युग में वहु”ता से सस्दृत ग्रयो का सजन करना बल्पना 
मात्र ही प्रतीत होता है । 

फिर भी पडित जी में कुछ लगभग २४ सस्डृत ग्रयो वी रचना वी है जा कि 
आधुनिक सस्कृत साहित्य के महत्त्वपूण रत्न है । उन्होने पाणिनीय व्यावरण वी 
मिद्वान्तकौमुदी, दशन, काव्य,पाली, प्राइत व्याकरण, वैद्क, माटक आदि सभी 
अगा में अपनी प्रतिभा प्रदर्शित की है १ उनकी काव्य और नाटघ प्रतिभा का विदे 
चन करने के पूव हमें उनके जीवन का भी ससिप्त परिचय वर लेना चाहिए। 

आपके पितामह प० हरिहर दीशित अवध प्रान्त वे! ग्रण्यमाय वैद्य थे 
और जनसाधारण में पीयूषपराणि के नाम से विख्यात थे। उनके द्वितीय सुपुत्र 
प० बद्रीनाथ दीक्षित की धमपत्नी वुन्ती देवी के गभ से प० मथुराप्रसाद दीक्षित 
बाजम मागशीप नुवत ६ स० १६३५ वि० (सन्‌ १६७८ ई०) में हरदोई जिले के 
अन्तर्गत भगवन्तवंगर नामक ग्राम में हुआ। तेरह देप की अवस्या में आपका 
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विवाह ५० शिवनारायण पाण्डेय की पुत्री गौरी देवी के साथ सानद सम्पन्न हुजा। 
आरभ से ही अध्ययन के प्रति आपकी प्रगाढ अभिरुचि थी और बाल्यवाल से ही 
आपने अपने साहित्यिक चमत्कार प्रदर्शित करता जारभ कर दिया था। झास्प्राथ 
करने की आपकी अद्भुत प्रणाली का अवछोकन कर आपके सहपाठी एवं अच्यापव 
गण दंग रह जाते थे। 

रीतिकाल के प्रसिद्ध हिन्दीरृवि चद्रवरदाई ने ऐतिहासिक पृथ्वीराजरासा 
नामक एक वीर रसप्रधान काव्य की रचना वी है। उस ग्रथ में भाषा की दुरूहता 
के साथ-साथ प्रशेप भी वहुत अधिक मात्रा में समाविष्ट हो गया है। पडिततरी ने 
इसका मनन एवं अर्यानुसधान करते हुए प्रशेपरहित रासो कय सपादन जिया है 
और अपनी प्रतिभा के अनुसार उसके वास्तविक अथ की व्याख्या करके जनता के 
समक्ष एक नवीन श्रणाली प्रस्तुत की है। दीक्षितजी वे इस प्रतिभासपन्न काय 
से ही प्रसन्न होवर सन्‌ १६३६ ई० में तत्कालीन भारत सरकार ने उन्हें महामहो- 
पााष्याय की उपाधि प्रदान क्र उनके प्रति उचित गौरव एवं सम्मान वा परिचय 
दिया है। १५० भयुराप्रसादजी ने छ नाटक्ग्रयो बे अतिरिक्त जिन ग्रषा नी 
रचना की है उनमें मुख्य निम्नलिखित है-- 

(१) प्रुण्डघाठनिणय (२) अभिषान राजेद्धकोप (३) पालोप्राइत 
स्थावरण (४) प्राइतप्रदीप (५) भावृदशव (६) पराणितीय सिद्धान्तकौमुदी 
(७) फवितारहस्य (५) बेलिवुतूहल (६) रोगी-मृत्युदपण। 

इन सव ग्रया का नाटवां से भिन्न विषयान्तर होने बे बारण नामोल्लेख वर 
देना मात्र ही अल्म्‌ है। दीक्षित जी ने जिन नाटव प्रथा वी रचना मी है वे 
निम्नलिखित है-- 


वीरप्रताप 


मुगल सम्राटु अववर को झुटिल नीति रे कारण राजस्थान वे समस्त भार- 
तीय नरेषा ने उसी सत्ता ढो स्वीकार वर लिया था। उस समय चित्तोड नै 
बचस्दी ध्वासव प्रात स्मरणीय महाराणा प्रतापशिह ही एक ऐस भरे थे जिन्‍्हाने 
अरबर मी प्रभुता को चुनौती देते हुए भारतदप की प्राचीन वीर-परपरा बी 
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रक्षा वी। महाराणा प्रताप में शौय, धैय, साहस तथा स्वतज्ता के प्रति अनुपम 
पावन प्रेम दृष्टिगोचर होता है॥ मथुराप्रसाद जी ने वीर प्रताप नाटक में इन्ही 
राणा प्रताप के जीवन को अपने वणन का विषय बनाया है। 

आलोचनात्मक दृष्टि से सम्पूण ग्रथ वा अध्ययन करने पर भी इस नाटक 
में हिंदू-मुल्सिम विद्वेष को तनिक भी गध नही आने पायी है। भारतीय इ्ति 
हास में अकबर और प्रताप दोना ही विख्यात महापुरुष है। परतु कवि ने दोनो 
के व्यक्तित्व एव चरित्रो में महान्‌ अतर अक्ति किया है। दोना वा नारी जाति 
के प्रति क्तिना सम्पान था, इसका कवि ने बडे ही स्पष्ट शब्दा में निरूपण क्या 
है। अकबर तो प्रताप की पत्नी को हरण करने के लिए सेनापति को आदेश 
देता है परन्तु प्रताप अपने अधिकार में प्राप्त हुई अकबर की धमभगिनी एवं 
उसके सेनापति की धमपत्नी को सम्मानपूवक' उसके सम्बाँधिया के पास भेजने का 
अपनी मर्यादानुसार आदश देता है। 

इस नाटक में बीर रस प्रधान है जो कि पाठका के अन्त करण में एक 
अदभुत शक्तित का सचार करता है। इसके नायक महाराणा प्रतापसिह तथा 
प्रतिनायक अक्वर हैँ। हल्दीघाटी का इतिहास प्रसिद्ध सग्राम, भामाशाह 
वी अलौक्फि स्वामिभकिति एवं आधिक सहायता तथा राज्य की पुन॒प्राप्ति 
इस नाटक की प्रमुख क्यावस्तु हैं। हम आशा करते हू कि यह्‌ ग्रथ स्वत॒त्र 
भारत के भावी नागरिक में देशभक्ति का सचार करने में अनुपम सहायता प्रदान 
करेगा। 


झक्रविजय 


यह एक दाशनिक नाटक है। दशन थास्त्र में पाये जानेवाले सभी भता वा 
इसमें यथास्थान निरूपण क्या गया है और बडे ही सुन्दर माटकीय ढग से उन सब 
का विवेचन भी समाविष्ट है प्रय में वीर रस प्रधान है और अय रसो वा 
भी प्रपाणक-रस याय से समावेश कर दिया गया है। दशन शास्त्र में शब्द वे प्रमाणो 
की उपादेयता दितनी है यह समी को विदित है। पडितजी ने इस प्रकरण को 
इस प्रकार अक्ति किया है कि पाठकों मे दृदय में सहज ही गुदगुदी उत्पन्न हो 
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जाती है। ग्रथ में हास्य रस की मामिव अभिव्यक्ति नाटककार की ल्ेखनी वा 
अलौक्कि चमत्वार हूँ। 


पृथ्वीराज 


यह एक' दु खान्त नाटक है। सस्हृत में सुत़ान्त नाटदः रचने की सावभौम 
परपरा आरभ से ही चली आयी है। सुखान्त नाटक रचने में रचयिता वा यह 
उद्देश्य होता है कि दशक अन्त में सुखी होकर घर लोटें । परतु आधुनिक पाइचात्य 
विद्वान्‌ इस पक्ष में नही है और उन्हाने दु खान्त नाटक) को ही सर्वोत्तम माटवा 
का प्रतिनिधि माता है। इसी प्रणाली से प्रभावित होकर कवि ने इस ग्रथ 
की रचना की है। मुहम्मद गोरी और पृथ्वीराज का इनिहासप्रसिद्ध युद्ध इस 
नाटक का प्रमुख विषय है। 


भक्त सुदशन 


भक्त सुदशन नाटक में दोक्षितजी ने प्रायतिद्वासिक काल की घटनाओं का 
उल्लेख क्या है। इस हृति का आधार कवि की वल्पना न होवर प्रसिद्ध पुराण 
देवी भागवत मो अन्तगत तृतीय स्कघ के १४ से २५ पयस्त अध्याय हूँ । इस 
वा में भगवती दुर्गा बे' माहात्म्य का उल्लेख किया गया है। माटक का मथानव' 
इस प्रकार है-- 
बोशल देश में सूयवश्ीय ध्रवसधि नामक प्रतापी सम्राट राज्य बरते थे । 
उतकी भनोरमा और छीलावती नसामव दो पत्लियाँ थी। मनोरमा ने सुटघन 
और लीक्ावती ने छात्रुजितू नामक पुत्रा को जम दिया। सम्राट की मृत्यु के” 
अनन्तर राज्य प्राप्ति बे' लिए संग्राम हुआ जिसमें दुर्भाग्यव सुदागन वा नाना 
वीरसेन मारा गया। मनोरमा और उसके पुत्र भीषण दुदया में पढ़ गये और 
असहाय होकर महूपि भारदाज के आश्रम में पहुँचे ओर उनकी धरण प्रहण की । 
आश्रम में सुदशन मे देवी दुर्गा बी आरापना तथा मुंत्रि की परिचर्या दतचित्त 
दहोगर आरम्भ बी | इुछ्ध ढाल में दोता ही उससे प्रसप्त ही गये जिसके फ्टस्वर्प 
सुदशन को एक दिव्य रप प्राप्त हुआ जो नाना प्रयार ने अस्तर-शस्त्रा से परिपृण घा। 


स्‌ड० सस्ट्टत नाटपदार 


बुछ कालोपरात सूचना मिठी कि वाझ्ीनरेश ने अपनी पुत्री चशिकला 
के लिए उचित वर खोजने वे हेतु स्वयवर रचा है। उसमें देश विदेश के अनेक 
भरेश आते है और सुदशन भी दुगा की प्रेरणा से स्वत पहुँच जाता है। च्शिकलां 
स्वयवर में नाना प्रकार के दोषा का अनुभव करती हुई खिन्न होती है। अकस्मात्‌ 
सुदशन की ओर दृष्टिपात कर उसकी प्रसतता का पारावार नही रह जाता जौर 
उसे ही वह अपना भावी पति चुन छेती है। 

इस परिणय से शुद्ध होकर हातरुजितु अपने च्चेरे भाई पर आवमण कर दता 
है। दोता ही दला में धमासान सप्राम होता है और अन्त में मगवती चडिका स्वय 
अवतीण होकर शात्रुजित्‌ एवं उसके प्रयातिया का विनाश सम्पन्न करती है। 
सुदशन इसके उपरात महपि भारद्वाज के आश्रम में जावर उनको सपत्नीव चरण» 
बादना करने हुए आश्योर्वाद प्राप्त करता है। इसके उपरात वह अपनी विमातां 
लीलावती की भी वदवा करता ह। इत समस्त घटनाआ के उपरात सुदगन का 
राज्याभिपेऱ् समारोह-घुवक सम्पत होता है। फिर भरतवाक्य के बाद नियमा 
नुसार नाटक वी समाप्ति होती है। 

इस नाटक में सुदशन के चरित्र के विषय में कुछ कहना आवश्यव है। यह बीर- 
रमप्रधान प्रय है और सुदगन वी उक्तियों के प्रत्येक शब्द में वीर रस की स्पष्ट 
झलक दृष्टिगोचर होतो है। भारद्वाज मुनि के प्रति इसका अनुराग भी अनुकर 
णीय है। इस नाठव में स्थान-स्थान पर सस्दृत गीता का भी विशेष रूप से समा 
बेश बिया गया है। 


गाघोविजय-नाटक्म्‌ 


इस नाटक का क्यानक भी अत्यन्त विस्तृत है। इस घय में प० मधुराप्रसाद 
दीलित ने राष्ट्रपिता महात्मा गाधी के जीवन की कवतिपय घटनाओ को माटकीय 
रूप प्रदान क्या है। महात्मा गाघी द्वारा अपीरा में सत्याग्रह आरम वरने से 
लेकर भारत वी स्वतजता प्राप्ति पपन्‍त घटनाआ का इसमें समावेश है। यह दो 
अका का नाटक है। अफ्रीका में गाधीजी ने विदेशियों के अत्याचारां से वहाँ मे 
प्रवासी भारतीया की विस प्रदार रक्षा को और दिस याग्यता से यायाल्य में उतवी 


सस्ट्टत के आधुनिक नाटककार श्४१ 


उचित पैरवी की, आदि घटनाआ का इस ग्रय मैं समावेद्य है। भारत में स्वत जता 
आन्दोलन छिडने पर विदेशिया ने हमारे ऊपर जिस प्रवार के बत्याचार क्यि, 
उनका भी इसमें सक्षिप्त परिचय कराया गया है । दरिद्र विसाना की दक्षा का भी 
रोचक चित्रण प्रस्तुत क्या गया है । 

महू एक बहुत छोटा सा नाटक है। तव भी इसमें २४ पुरुष एवं ४ स्त्रीपात्र 
हू। सस्हृत नाटकसाहित्य में सदा से ही यह परम्परा चली आयी है कि राजा, 
विद्वान, नायक आदि प्रघान पात्र सस्दृत तथा अय उिम्न पात्र प्राइृत मापा का 
प्रयोग करते हूँ। दीक्षितजी ने प्राह्नत भाषा योग्य पात्रा से प्राकृत का प्रयोग ने 
क्रवावर हिन्दी का ही प्रयोग करवाया है । इस प्रकार उन्होने प्राइंत का मात 
हिन्दी को दिया है और वे एक नवीन परम्परा के जमदाता सिद्ध हुए हैँ । 


मारतविजय-नाटक्म्‌ 


वतमान झताब्दी में लिखा हुआ यह सस्कृत का एक सर्वोत्तम वाठक है। 
महामहीपाष्याय १० मधुराप्नसाद दीक्षित की सर्वोत्तष्ट रचना के' रूप में इस 
ग्रन्य के अन्तगत उनकी काव्य एवं नाटमप्रतिमा का पूण परिष्राक मिलता है। यह 
एक ऐतिहासिक नाटक है, जिसमें सिराज वे समय में उतसे अप्रजो को बिता कर 
दिये व्यापार करने वी अनुता प्राप्त करने से लेदर मारत की काल्पनिक स्वाघीनता 
प्राप्ति पयन्‍्त कथा वा समावेश है। पराप्रीव भारत में विदेधियों से मुक्त कराने 
की घटना का समावेश करना कवि की अनुपम दुरदयिता वा परिचायक है। क्या- 
नक को देखने से विदित होता है कि इसमें तीन सो वप के दीध घटनावत का माट 
कीय रूप प्रदात जिया गया है। प्राधीन सस्झृत नाटकबा का अवलोकन १ रते हुए 
स्थानक भी इतनी असाधारण विस्वीणता सवा नवीन ही है और कवि की अलौ 
बिर प्रतिभा वा परिचय देती है । 

दोवितजी ने सन्‌ १६३७ ई० में बधाट के अन्तगत साटन में इस माटव' वी 
रचना बौ। उस समय वधाट वत॒मान हिमाचर प्रदेश के अन्तगत एक देपी रिया 
संत थी। जिस समय प्रय मी रचना हुई, नारत अग्रेजा द्वारा तिमम रुपसे पीदित 
हो रहा था। एस प्र य॒ में अग्रेड़ी राज्य में भारत बी दयनीय दया का राचर चित्रण 

हद 


शडर सस्हृत नाटककार 


किया गया है और अग्रेजा के चरित्र वी भी तीव्र आलोचना की गयी है। नाटक 
की रचना के थोडे ही कालोपरान्त इस प्रदार के राष्ट्रीय विचारो का अनुमव कर 
तत्वालोन विदेशी सत्ता के कान खडे हा गये और उसने मथुराप्रसादजी की इस 
भविष्यवाणी को कोरी मल्पनामात्र समझकर पुस्तक की पाडुल्पि ही जब्त कर 
हल्‍मे। सन्‌ १६४६ ई० में देश और काग्रेस वा अम्युदय देखकर पाडुलिपि कवि का 
वापस दे दी गयी । सन्‌ १६४७ ई० में देश की स्वतत्रता प्राप्ति से ठुछ समय पूष 
ही इस प्रय का प्रयम सस्वरण मुद्रित हुआ । इस नाटक में सात क्रक हैं जिनवा 
क्यानंक इस प्रवार है“ 
प्रथम अक में प्रस्तावना के उपरान्त एक विदेशी भारत माता को उसके कष्ट 
दूर धरने का आश्वासन देता है। इधर एक अग्रेज डाक्टर नवाब मी पुत्री वी 
चिकित्सा कर समस्त अग्रेज जाति को बिना कर दिये बगाल में वस्त्र-ब्यवसाय का 
एकाधिकार दिलाता है। इस पर प्रसन्न होकर दे हमारे देश वे इस व्यवसाय को 
सष्ट करने बा प्रयत्त बरते है जिसने फलस्वरूप तीन जुराही मे अगूठे तक 
कटवा ल्यि जाते है। यह दुदणा देख भारत-माता कारुणिक विलाप करती है 
और नेपाली सखी उसे सान्त्वना प्रदान करती है । 
द्वितीय अक में अग्रेश सिराजुद्दौछा वे' समूठ विनाश के लिए एवं सोधिपत्र 
रिखिते है जिसके पूण होने पर अमीचद को तीस छाख रुपये देने वा वचन दिया 
जाता है। इद्रिजालिक के रूप में शिवराम सिराजुद्दौा बे समीप पहुँचता है तया 
अग्रेजी के सत्तासढ हाने का विस्तृत ऐतिहासिक वणन प्रस्तुत कर उतके बगाल पर 
आत्रमण करने के लिए प्रस्थान की सूचना भी देता है । वलाइव के दूत के कथना 
नुसार सिराज प्रान्सीसिया को सहायता देना बद कर देता है। फिर भी युद्ध 
छिड जाता है और मीर जाफर सिराज बी सहायता की मिध्या प्रतिज्ञा करता 
है। गिराज परास्त होता हैं और मीर जाफर नवाब बनाया जाता है। इस 
प्रदार अमीचद मुह ताकता ही रह जाता है। मिराज को प्राणदण्ड मिर्ता 


है। कुछ का दाद मीर जाफर को दोषयुक्त बता कर भीर कासिम को नवाव 
बताया जाता है। 


तृतीय अक में कम्पनी वे अधिरारी भीर कासिम सा यथेप्ट घन ग्रदण वरते 


ससह्ृत के आपुर्तिक्त नाटककार र्४३ 


हैँ और भारत माता की दयनीय दुदगा बे लिए प्रयत्वभील होते है । मौर शासिम 
माता की सहायता का वचन देता है। अग्रेजो फी नीति वे कारण मोर कासिम 
को उनसे युद्ध करने के लिए बाध्य होनां पडता है। भीर काशिम मे सैनिवा 
पर्याप्त कौणल प्रवंट बरते है परन्तु परस्पर फूट के बररण उन्हें भुह थी सानी 
पड़ती है भौर भीर वासिम अवध में जावर प्रायो की रहा वरता है । 

चतुर्थ अब में मिथ्या अभिमोग से विवश होकर नन्दडुमार स्यायालय में 
उपस्थित होता है और उचित प्रमाणाभाव में भी उसया प्राणदण्ड गम्पनी के 
अधिकारियों बे! विचाराधीन हो जाता है। एफ जासूस भारत-माता थी दुदचा 
वा वणन बरता है जिसके उपरात हैस्टिग्ल नन्‍्दबुमार मे' प्राणदण्ड बी पुष्टि करता 
है। पत मे' छालच में गगा्िह वे परामप ये अनुसार यह रहेंट्सण्ड पर आकर- 
मण बर देता है तथा बहाँ के नवाब शुजाउद्दोला और बेगमा भो छूटवर यपेष्ट 
धन ग्रहण करता है । 

पचम अब में आदर्ण यीरागना भारतविभूति दमीबाई, उसको राशी, 
पॉष्डेय और याजपेयी भारतीय जनता का विदेशिया के! पिरडध राग्राम वे लिए 
प्रोत्माहित करते है और भिन्न भिन्न भान्‍्तो बे! नियातियों को अपना ओजोमप 
रादेण देते हैं। मारत-माता और एम्दपीवाई गा वातलिाप होता है जय हि महा 
रानी स्यालियर विजय ब्रने दा वियार प्ररट प॒रतों है। एर अनुचर अग्रेजां वी 
विजय या समाघार दैता है और सग्माट बहादुरपाह शी दयतीम दुदया भी जाती 
है। एच्मीयाई असहा बेदना शा अनुभव ब्रती हुई अरगि में प्रवेश बरती हैं भौर 
भारत माता काहणिर विलाप बरती है। सझ्ाज्ी विजदोरिमा जी पोषणा के उप 
रासा अब बी समाप्ति की गयी है । 

चष्ठ अर के आरम्भ में बांपेरा भी स्थापता ने उपणत छोड़ मान्य बाठगगापर 
तिलक ओर भारत माता ने बीघ दे की दुरगा और वय भग गे बरघ उत्पन्न विषम 
परिस्थिति के! दिएय में वार्ताशप होता हैं और तिछव' मात्रा गो सुगद करने मे 
लिए प्रूथतया प्रयत्तनतीछ हो जाते है। सुरीराम शो एवं मूराप्रीय स्यकति डी मोर 
इन्हैया"तत को मरे की हत्पा बे अभियोग में प्राणरष्ड श्या जाता है। मूरो- 
पीय भहायुद के उपरान्त महात्मा शाँंपी अप्रेजो से उनकी पूरे प्रतिशात स्थावता 


रेड सस्कृत नाटककपर 


वी याचना क्रते है जब कि तत्कालीन सरकार भत्येक सम्मव उपाय से देश की इस 
भावना के दमन के लिए प्रयलझीर होती है। स्वतत्रता-सग्राम की कुछ घटनाएँ 
भी इस अक में समाविष्ट है । 

सप्तम अक में अग्रेज हिंदू और मुसलमानों में परस्पर विरुद्ध धामिक भावना 
जाग्रत क्र फूट उत्पन करने के प्रवल इच्छुक है । भारत माता उनके अनेक कुक्मों 
क्या उल्लेख करती है। नेताजी सुभाषचद्र, प० जवाहस्लाल नेहरू तथा महात्मा 
गाधी के विशेष प्रयत्नो से भारत माता विदेशी आतक से मुक्त हो जाती है । महात्मा 
गाघी यूरोपियन का आलियन करते हैँ और सब नेतागण मिलकर भारत माता 
का प्रशस्तिगान करते हैं। स्वग से तिलक जी मृगचम और कमडलूु धारण करते 
हुए अवतरित होते है ओर इस हर्पोत्सव में सम्मिल्ति हो जाते हैँ । इस प्रकार 
एक काल्पनिक दृश्य के उपरान्त नाटक की समाप्ति फी गयी है । 

भारतविजय नाटक में एक अद्भुत नाट्यप्रणाली का समावेश क्या गया 
है जिसके कारण यह समस्त प्राचीन सस्कृत नाटक्साहिंत्य वी अपेक्षा अपनी 
अलौकिक प्रतिभा प्रकट करता है। ३०० वष के असाधारण दीघ घटनाचत्र 
का भमावेश होने के कारण इस नाटक में नायक-नायिका का सवधा अभाव है । 
प्रत्येक अक वे पात्र भिन्न भिन्न हु और प्राय एक अक में जो पात्र अभिनय करते 
हैं वे आय अको में मही पाये जाते । ठीक ही है क्‍्यांदि वे ही पात्र दो ढाई सौ वष 
नही रह सकते। अतएवं सब मिलाकर इस नाटक में ल्गभग १०० पात्र है। पात्रा 
की इतनी वडी सख्या किसी अय प्राचीन माठक में नही पायी जाती । परन्तु गही 
भिन्न समया में जमान्तरापन्न हैं, अयया ढाई सौ वप की घटना कैसे अभिनेय 
हो सकती है। अस्तु दीघ वार का प्रसग हाने के कारण थाडे पात्रो वा समावेर 
करने से ववि का अभिप्राय सिद्ध नही हो पाता । इसो कारण एक मौल्विता वा 
आविर्माव वरते हुए ग्रय में पात्र बहुटता दा समावेश विया गया है । 

प्राचीन सल्तृत नाटकन्साहित्य वो अवछोरन बरने पर विदित होता है वि 
महाकवि भास इत ऊरुमग ही एक मात्र उपऊघ दुसान्‍्त रूपक है जिसमें रग मघ 
पर दुर्योधन की जपाएँ विदीण की जाती है। अय ग्रथा में पात्रा द्वारा मृत्यु 
की सूचना दी गयी है। इस नाटक में दो स्थानों पर रग-मच पर हत्या वा अभि 
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पथ उपस्थित तिया गया है। पचम अद्‌ में याजपेयी एवं गोरग की हत्या बरता 
है और छठे भव में कन्द्रैया नरेंद्र या वध वरता है। यह्द दाना हत्या की घटााएँ 
पराथ्वों ने साम्मुस ही प्रस्तुत वी जाती हैं। इस प्रगार मृत्यु का रंग मय पर 
उपस्थित वर दीक्षितजी )े प्राचीन परपरा था उल्छघन नहीं विया है बयाति 
प्रतिनायत' वे वध था निषेध है अय या नही, स्वतत्रता-सप्राम ये' इत विपशिया 
वा बंध दु स या सूचर मी नहीं। 

भरत मुनि ये! नियमा वे! अनुसार याटव में श्टुगार अयवा बीर रस प्रधान 
होना चाहिए। अत रावादा मे परस्पर बाताटाप में इतिहास मे दीप प्रगगा था 
यीरतापूण थणन बिया गया है। घटा प्रधान हांने पर भी स्थान-स्थान पर करण 
और पीर रस था अत्यत मासिव, रोचव' एवं सु”र वणा प्रस्तुत गिया गया है। 
भतुष अग में जासूस द्वारा बगार में जनता पर वर बढ़ाने वी गूचना सिटने पर 
भारत भाता अपने पृत्रा वी दुदया पर विटाप बरती हुई बहती है-- 


तया चाते इति प्रमुद्टा कणाश्"तात्मनाप्सों भया, 
भस्मष्छन्त इवानतठस्तुणचये दशे शुश् स्थापित ॥ 
हि कया परितों समापि तनथानयोयती भदेयन्‌, 


प्राशहुन्ति नियोजयत्यविमये रा्यत्मना भांपते॥ 
“भारत” ४॥३ 


मने इत विदेधियां की प्रभान्त एवं सोम्य सूदि का दसरार दया और प्रेम 
मे यणीभूत हो इाकों सुसपूवय शरण दी और अपने शमीप इस प्रगार भस्म 
से ढकी हुई अग्ति गो धास पे ढर में रस दिया । में इस समय विवाध्य हो रही 
हैं गेरे पुत्रा में पररपर द्वेष उत्पन्न पर एय पूर्ट डाल उनके प्राणा या अपहरण 
मरता इनवा रवाभाविर वां हो गया है । एस प्रवार यह सववामावा मुझे 


नाता प्रवार ने बष्ट पहुंचा रद्द हूँ । 
इसी प्ररार भारतविभूदि वीराग्रणी आल देशाड्ारिया महादानी एड्मीवाई 


बे अगिप्रयेश गा अवोका बरती हुई भारत मात्रा बा मंघन भी अत्यत 
बरुणोत्यान्व है। मेह वही है 
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पश्येप. घनसारवन्निजतनु बालांत्मजेकाकिनी, 
झौयणाशु निपात्य वेरिनिदय वह्दो जुहोति स्वय। 
एवेध्नायभवा स्पृशन्तु मसर ने व्छायामपीत्यात्मन , 
सुनु साधुपदे निघाय तपन भित्तवा प्रोनात्मनि॥ --भारत० ५११३ 


यह मेरी एकाक्नी सुपरुत्री लूदमी तिसके एक पुत्र भी है वीरता से शशुभा 
का विनाश कर प्रचण्ड अग्नि में कपूर के समान अपनी कोमछ अगावलि की कआषहुति 
चढ़ाने जा रही है । अताय अग्रेज उसवी छाया का भी स्पश ने कर सर्व, इस मनो- 
कामना स अपने पुत्र वी साधु के चरणा में समर्पित कर सूपमडल को भेदती हुई 
वह आत्मा में विलीन हो रही है । 

उपयुक्त इंठोका में करण रस का बडा ही ममस्पर्शी एवं चित्तावपक वणन 
भ्स्तुत किया गया है। भारत-माना की दुदशा एवं लदमीबाई के अग्निप्रवेश वा 
यह वणन पढ़कर कोई भी सहृदय व्यक्ति अश्रु प्रवाहित किये बिना नही रहता। 
करण रस के साय साथ वीर रस का भी पयाप्त परिप्राव भारतविजय नाटक में 
प्राप्त होता है। पचम अक ने प्रयम ८ इठोका में झासी वी रानी रदभीवाई, 
उसकी सखी, वाजपेयी, ताँत्या भीट आदि सैनिक १८४५७ के प्रथम स्वाघीनता संग्राम 
क॑ हेतु समस्त देशवासिया एवं पथक्‌-पृथक्‌ ध्रान्त निवासियों को युद्ध में उद्यत 
होने के लिए गाद्वान करते हैं ये समी इटाक वीर रस वे अनुपम उदाहरण है। 

यह पुन कहने की आवश्यकता नहीं कि इस नाटक का क्यानक बहुत ही 
विस्तृत है। पात्रा की असाधारण बहुटता होने पर भी इसमें स्त्री-पात्रो वा अपेशा- 
कृत बहुत ही बम समावेश किया गया है। स्त्रिया बे' अभाव के कारण शगार 
रस की व्यजना भी नाटक में नहीं हुई है। भारत माता, नेपाठी सल्री, 
ह”मीवाई और उसी सस्ती ही इस नाटक के प्मुसत स्त्री प्रात्र है। नेपठी सखी 
और भारत-माता ये दा ही ऐस पात्र है जिनके आमास हमें पूरे नाटक में मिएते हैं । 
जप पात्रों में अधिकता ऐसे ही है जिनका कायलेत्र एए या दा अको वे अन्तंगत 
मीमित है। इस नाटक क विद्वान्‌ वर्ता वी यह एवा मौल्विता है जो दिसी भी 
प्राचीन सस्दृत साठ में उपलब्ध नहीं हातों। 
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इस नाटक की भाषा और छौली बडी सरल एवं स्वामावित्र है। अल्यारो 
के प्रयोग में कवि से कोई विशेष प्रतिभा वा दिग्दशन नहीं कराया है। प्राइत 
भाषा या अपेक्षाइत बहुत ही मम प्रयोग हुआ है। इसमें भारत माता वी अभिन्न 
सहेली नेपाली सी की भाषा उसकी मातृभाषा नेपाली ही है। 
दीक्षितजी पर इस नाटक थे निर्माण बरने में भवभूति के उत्तर-रामचरित 
ओर विशासदत्त थी मुद्राराक्षत नाटबा वी रचना-शैलियों का पर्याप्त प्रभाव 
पडा। उत्तररामचरित दे सामान ही इस साटवः में विदृषक वा अभाव है। इस 
अमाव में भी वथान३ ने निर्माण में कवि ने पर्याप्त बुएलता प्रवट की है । पटता- 
प्रधान और असाधारण विस्तृत बयानप वा समावेश करने में मुद्राराक्षत री पैली 
को ही अपनाया गया है! यद्यपि दोनो नाटकों में बहुत ही भेद है कथातव' को अति 
विस्तीण मरने बी अभिलापा बवि को उसी नाटक से प्राप्त हुई प्रतीत होती है । 
बृतिपय आलोसको या मत है कि इस नाटक में एक दोष भी पाया जाता 
है। पात्री वी अस्राधारण बहुठता एवं दयानक की विस्तीणता के कारण यह नाटक 
अभिनय वी दृष्टि से अधिक उपयोगी नही है॥ साठर मो अभिनय अवश्य जिया 
जा सकता है, मयपि ऐसा भरने में हमें पर्याप्त कठिनाई या अनुमव बरना पड़ेगा । 
परन्तु यदि हम इस विषय में बर्वि मे दृष्टिकोण को अध्ययत करने का प्रयास बरें 
तो यह न्यूनता नमष्य ही प्रतीत होती है। यह ग्रथ जिस समय रचा गया, हमारा 
देश विदेशियों द्वारा पदात्रन्त दो रहा था और उपकी दुदया अपनी घरम सीमा 
पर पहुँच चुकी थी । कवि भारत में अग्रेज जाति था प्रवेश तपा उसके अत्याचारा 
हा राम्यरू चित्रण बर पराठका वी राह्मनुभूति भारत माता की ओर प्रेरित गरने 
जा प्रयक्त इच्छर है। भारत माता की दीत दगा गा बड़ा ही सुन्दर निरूपण हुआ 
है। उस समय जव दि विदेशी राखार ने विद एश अहर भीजहना अपने को 
विपत्ति-महासागर में डालना था, इग पटक वे सुपोग्य बवि द्वारा निर्भीरता 
पूवक इस ग्रय की रघना मरना एयं अलौगिद' साहस एवं अपूर् निर्भगता 
का परिषायव है। मद्न्यय आई में अपनी रघना ते बरभे बाव्य जे रावोतिम 
साधन रूपर हो अपने विधार-माष्यम बा साधन यनाना ही विशार दि ने श्र 
स्वर समगा। ससत ताटक-्साहित्य गे इतिहास में इग साटय डी स्था। सश ही 
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स्वर्णासरा में लिखा जायगा। हमें आया ह कि यह अपूव ग्रथ भारत वे भावी 
नागरिका का वीरता, साहस एवं तिमयता का सदेश झाइवत रूप से देता रहेगा। 
पडित सदाशिव दीक्षित 

पढित मयुराप्रसाद दीक्षित के ज्येप्ठ पुत्र पंडित सदाशिव दीक्षित भी 
नाटककार सुकवि एवं प्रौद़ समालोचक है। आपने भी वई ग्रथा की रचना वद 
वाज्यभेत्र में अपनी कीतिकौमुदी प्रकट की है। आपका जम वातिक कृष्ण ३, स० 
१६५४ वि० को हुआ था। इस समय आप सखवारी नोवरी से अवकाश प्राप्त कर 
साहिय रचना वे क्षेत्र में दत्तचित हो रहे ह। 

आपकी रचना सरस्वती एकाकी नाटिका प्रकाटित हुई है। इस प्रकार 
सस्क्ृत में एकावी नाटिका का निर्माण कर आप एक नंवीत परम्परा के जमदाता 
मिद्ध हुए ह। इस ग्रथ में मारत वे' सुदुरवर्ती देशा में भारतीय सस्ट्ृति के' भग्नावशैष 
चिह्ना का बडे ही राचक ढंग से समावेरा किया गया है। स्वतत्रताप्राप्ति वे” उपरान्त 
सस्डृत का मारत को राष्ट्रमापा बनाने के पल में कवि मे यूक्तिपूवक अपना विशेष 
तक उपस्थित जिया है। नाटकवार वा मत है कि आधुनिक वाल में भी भारत 
बी यह प्राचीन समृद्धियालिती भाषा राष्ट्रमापा के गौरवाजवित पद पर आसीन 
हा सकती है। पाणिनि और कुसमगति आपकी अय नाटकरचनाएँ हैं । 

उक्त महापुएणा के अतिरिकत वतमान काठ में ऋय रुस्कृत क्विया ने भी 
कतिपय नाटवग्रया की रचना की है जिससे प्रतट हाता है कि दस भाषा की स्ववत्र 
प्रगति अभी तक किसी भाँति अवरद्ध नहीं हुई है । उनका नामाल्टैख मात्र ही यहाँ 
अल्मू है। महामहापाध्याय श्री हरिदास सिद्धांलवागीश (सनु१८६७६-) से 
प्रेबाहप्रताप बगीयप्रताप विराजसरोजिनी, क्सवंध, जानकौवित्रम, शिवाजीचरित 
की पिटाई ने भीमपराक्रम की तथा के० एस० रामस्वामी ने रतिविजय की 
रचना की है। 
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